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V cTaTTi 3M1MCHEHO aHa i3 JICKCHYHUX Ta CHHTAKCUYHUX CTUJIICTUYHUX 3aC001B,
10 hopMyroTh 00pa3 komicapa AgamcOepra B ISTEKTUBHOMY pOMaHi Cy4acHOT
¢bpanyspkoi nucbMenHuii ®pen Baprac «L’homme aux cercles bleusy.
MeTor0 JOCTIPKCHHS € BUABICHHS MOBHMX 1HCTPYMEHTIB, SIKi 3a0€3M1eUyI0Th
IHAMBidyami3alilo MEepPCOHaXka Ta CIYTyIOTh MapKepaMu TpaHchopmarii
JKaHpOBOI Mojeni  (hpaHIly3bKOoro MOJIIelchbkoro pomaHy. Buxopuctano
JIHTBOCTIJIICTUYHNH, KOHTEKCTyalbHMH, IHTepHpeTaliiiHO-aHaTITHYHUN
MeToau gociimkenHs. . [Tokazano, mo ®pen Baprac crBoproe 6araromapoBuit
o0Opa3 komicapa momiuii, SKUI BUXOAUTH 3a MEXI1 TPAAULIHHOTO THUITY
MOMiNEeHChKOro-CTi90ro. BusiBieHo, 10 iHTYITHBHUI METOA PO3CIIiAyBaHHS,
HETUNOBA OCOOUCTICTh, IIMOOKUHM BHYTPIMIHINA CBIT Ta CBOEpPIAHUI
CBITOIVISII TepOsl PEMpe3eHTOBaHI B POMaHi 3a JOTOMOIOI Pi3HOMaHITHHX
JIHTBOCTHJIICTUYHUX 3aco0iB: emiTeTiB, MeTadop, MOpiBHSHB, TrinmepOor,
ipoHii, aHTUTE3, MapaJeTbHUX KOHCTPYKIH, JEKCHYHUX Ta CHHTAKCHUHHUX
noBropiB. OOrpyHTOBaHO, 110 00pa3 Komicapa Momimii, #oro 30BHILIHIA Ta
BHYTpIIIHIA HMOPTPETH, BEIUKOIO MIpOI0 BH3HAYAETHCS MapagoKCATIbHICTIO!
HEerapMOHiifHa 30BHIIIHICTb MTOEHYETHCS 3 IPUBAOIUBICTIO, BIICTOPOHEHICTh
— 13 Bpa3NHBICTIO, @ HECHUCTEMHHUH, iHTYITUBHMH METOX pO3CIiTyBaHHS —
3 e()eKTUBHICTIO HOro pesynbTary. 3’scoBaHO, IIO0 Taka MoOymoBa o0Opasy
32 JIONMOMOTOI0 PI3HOMAHITHHUX CTHJICTUYHUX TPUHOMIB Hajmae iomy
IUTICHOCTI ¥ OpPHTiHAJBHOCTI Ta BHPI3HSIE Cepel IHIIMX JETCKTUBHHUX
NePCOHaAXKIB. OOIPYHMOBAHO, WO NIHSBOCMUNICMUYHI 3acOOU TIO3HAYAIOTh
KAHPOBY MOIUdIKaIilo (PpaHIy3pKOTO MOJIIEWCHKOT0 POMaHy, CIPHUSIOYU
TpaHcdopmallii obpasy CIig4oro, IO € OTHIEI 3 KIFOUOBHX JKAHPOBHX
O3HAaK JIeTeKTHUBY. [limKpecneHo, 10 ICHXOoIoTiYHa BUPA3HICTD 1 JIiTepaTypHa
0araToBUMIpHICTh POMaHy HaOIMKaIOTh MOTO 10 «CEPHO3HOI» XYH0XKHBOT
MIPO3H, 3aCBIAUYyI0UX TiOpUIHNI XapakTep TBOPY SIK MO€IHAHHS TPAIULIHHOT
JIETEKTHBHOT CXEMH 3 €JIEMEHTaMH ICHUXOJOri4HOI Ta (HiIocoPChKoi Mpo3u.
OTpumaHi pe3ynbTaTd MOKYTh OyTH BUKOPUCTAH1 JUIS TIOAJIBIIIOTO BUBYCHHS
pom MOBHHX 3ac00iB y MpoIeci >XaHpPOBHX TpaHchopmaliii cydacHOTo
(paHIy3bKOTO TCTCKTHBY.
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The article presents an analysis of lexical and syntactic stylistic devices that
construct Commissioner Adamsberg’s image in the detective novel «L homme
aux cercles bleusy by contemporary French writer Fred Vargas. The study
aims to identify linguistic instruments that contribute to the character’s
individualization and serve as markers of the French police novel’s genre
transformation. The research draws on linguostylistic, contextual, and
interpretive-analytical methods. Fred Vargas is shown to create a multi-
layered image of police Commissioner, which transcends the traditional
type of police investigator. The study reveals that the commissioner’s
intuitive investigative method, unconventional personality, profound inner
world, and distinctive worldview are conveyed through a variety of stylistic
devices: epithets, metaphors, comparisons, hyperbole, irony, antitheses,
parallel constructions, lexical and syntactic repetitions. The image of the
police commissioner, both external and internal portraits, is largely defined
by paradoxicality: disharmonious appearance combines with attractiveness,
detachment with vulnerability, and a non-systematic, intuitive investigative
method with effective results. Such a construction of the character through
diverse stylistic techniques provides integrity and originality to his image
and distinguishes him among other detective figures. The analysis argues
that stylistic devices indicate the genre transformation of the French crime
novel contributing to shifts in the image of the investigator, one of the key
characteristics of the detective genre. The psychological expressiveness and
literary multidimensionality of the novel bring it closer to “serious” artistic
prose, attesting to its hybrid nature as a combination of the traditional detective
scheme with elements of psychological and philosophical fiction. The findings
may be used for further study on the function of linguistic means in the genre
transformations of the modern French detective.

IMocranoBka mnpodiaemu. IlocTtmonepHicTChKa
JETeKTUBHA TIPO3a XapaKTEPU3YETbCS CYTTEBUMHU
XKAHPOBUMH TpaHc(OpMaLisMu, 10 HPOSBISIOTHCS,
30KpemMa, uepe3 Tiopuausartito xaHpy [Levet, 2010;
Lits, 2014]. ®panmy3pknil JETEKTHB BHUXOAWUTH 3a
MEXI «4HCTOD» JKaHPOBOI (HOPMH, MOYMHAIOUN 3
70-x pokiB XX ctomitTsa. Y (paHIy3pKOMY IIOJi-
LelHchKOMy poMmaHi (roman policier) »aHpPOBiI 3py-
IIeHHS y HamnpsMKy Horo riOpuam3arii ToB’s3aHi 3
MOSIBOI0  «Heo-Tomapy» (néo-polar), 3amouarkoBa-
Homy JKanom-lIlarpikom Manmerrom (Jean-Patrick
Manchette), sikuii Mo€aHAB JETCKTUB 3 MOJITHYHUM
tpuiiepom [Pranville, 2019]. YKaupoBy riopuamza-
it criocrepiraemo Takox y tBopax Jlin’e Jlenenka
(Didier Daeninckx), B #oro «pomanHax mam’siTi»
[Gorrara, 2012], B sikux nerekTuBHa (alyna Moea-
HYETHCS 3 ICTOPHUYHUM, IMOJIITUYHAM Ta COI[iaIbHUM
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nmuckypcoM. llpukiamom maponidHO-irpoBoi TiOpu-
mu3anii € cepis pomaniB Jlaniens [lennaka (Daniel
Pennac) mpo cim’ro ManocceH, y siKid JAeTeKTHBHA
IHTpUra NeperuIiTaeTbCcsl 3 TYMOPOM, IPOTECKOM Ta
comianpHO cartupoto [E€pmonenko, 2016]. Y koH-
TEKCTI 3MiH KaHPOBOI MOJIENI JE€TEKTHBY OCOOIUBY
yBary npuBepTaroTh pomanu ®@pen Baprac (Opene-
pik Onyen-Py30), BimoMoi sik «kopoiieBa (ppaHIy3b-
koro monapy» (la reine du polar frangais) [Chen,
2015, c. 7]. 3 im’ssm @pen Baprac moB’s3yr0Th Tep-
MiH-HeoJIoTi3M «rompoly (abpesiatypa Bix roman Ta
policier), mo M03HaYa€ aBTOPCHKY BEPCIO JIETEKTHB-
Horo xaHpy [Moricheau-Airaud, 2015], sxa Bupiz-
HSIETHCSI OCOOIMBOIO YBaroro 0 MOBHOTO PiBHS TBO-
piB. Pomanu nuceMeHHUII, 30kpema cepist «Komicap
AnmamcOepr», He BiJIIOBIIAIOTh YCTaJEHI BHYTPIMI-
HBOXKaHPOBIM TuMoJOrii, 3armpornonoBaHiii [1’epom-
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Jlyi byano i Toma Hapcexxakom [Boileau-Narcejac,
1988] Ta llBeranom TomopoBum [Todorov, 1980].
Jocnmigauky Bif3Ha4aloTh y TBOpYocTi Baprac Bin-
xijx Bix xkaHoHIB (ppanIy3pkoro nomapy [Chen, 2015;
Gonon, 2019; Hynynen, 2013; Moricheau-Airaud,
2015; Platten, 2011], mo TpOSIBISETHCS y BiAMOBI
BiJl CyBOpOi JIOTiKA pOSCJ‘IiI[yBaHHSI Ha KOPHUCTbH 1HTY-
ITHBHOCTI Ta y MOETH3ALi] IETCKTHBHOIO JMCKYPCY.
Cepen >xaHpOBHX HOBalill 0cOOIMBE Miclie mocizae
TpaHcopMalLlisl TUIaXKy TOJOBHOrO repos: Baprac
CTBOPIOE HOBHI 00pa3 KOMicapa SKUH CyTTEBO BiJI-
PI3HAETBCS Bil aPXCTHITy CHIA4Oro y (paHIysbKii
KpuMiHajibHii 1posi. [losiBa HOBOro THITy KoMicapa
y TBOpuocTi ®pexn Baprac BinbuBae 3araibHy TeH-
JCHLII0 eBoIIoLii o0pa3y AeTeKTHBa — BiJ pario-
HAJIBHOTO aHAJIITHKA 10 ICUXOJOTIYHO CKJIAIHOTIO,
HETHIIOBOTO I'eposi, 10 HE JOTPUMYEThCS KIaCUYHUX
MertoniB aenykimii [Boisvert, 2012]. Otxke, mocmi-
JOKEHHSI MOBHUX 3aC00iB )OpMyBaHHS 00pa3y «HETH-
rmoBoro noJinercekoroy» («anti-flicy [Boisvert, 2012])
y pomanax @pen Baprac € akTyaabHUM 1 BaKJIMBUM
JUIST OCMHCJICHHS POJIi MOBHHUX 3aCO0IB y CydacHHX
KAHPOBUX TPaHCHOPMALSIX IETEKTUBHOI IPO3H.
[Momineficeki pomanu Dpen Baprac Yy HayKOBii
JUTEPaTypi PO3LISAAIOTECS B ACKUIBKOX aCIeKTax.
3okpema, y ctarti J. R. Boisvert «Introducing Fred
Vargas : Commissioner Adamsberg, the Anti-flic
as Interpreter of Signs» (2012) akueHT poOuTHCA
Ha IHTYiTUBHOMY METOJli PO3CIiayBaHHS Komicapa
Anamcoepra. M. Huet y mpami «It’s not all about the
crime but it’s also about food : translating references
to French regional food in Fred Vargas’ Adamsberg
novels» (2024) anamizye pomanu cepii «Komicap
AnamcOepr» 3 TO3MIIKA iMaroyorii Ta mepekia-
nosHascTBa. Y pociimpkendi B. Moricheau-Airaud
«La dépolarisation linguistique du «rompol» de
Fred Vargas» (2015) migkpecitoeTbCcsi poib MOBHOI
rpu y pomanax @. Baprac sik HeBix €MHOI CKIIajo-
BOI CHOKETHOI oprasizamii. [pyHTOBHE JOCIiIKEHHS
KaHPOBUX 0cOOIMBOCTEH pomaHniB Baprac, sika Bin-
XOIUTH BiJl KIIACHYHUX KAHOHIB AETEKTHBY, BBOASUH
CJIEMEHTH TOETHKH, (OJBKIOPY Ta HE3BHYAMHUX
NepcoHaxiB, 3ailcHIoeThCs B aucepTanii Ch. Chen
«Le roman policier de Fred Vargas : mutations du
romanesque et diffusion médiatique dans la France
contemporaine» (2015). Oxpemuii po3nin «Mapping
Minds and Figuring Plots: the Novels of Fred Vargas»
y monorpadii D. Platten «The Pleasures of Crime.
Reading Modern French Crime Fiction» (2009) mpe-
3€HTY€E aHaJli3 CIOKETHOI CTPYKTYpH, NEPCOHAXIB Ta
KyJBTYPHO-Mi()OJIOTIYHUX aI03ii y poMaHax MHCh-
MeHHUL. JITHrBOCTHIIICTUYHI Ta HpaFMaJ'IiHFBiCTI/I'{Hi
ACTIEKTH AETEKTUBHUX POMaHiB Baprac, mopsiz i3 TBO-
pamu iHIMX (PaHIy3bKUX aBTOPIB, AOCIIIKYIOTHCS
y muceprauii O. O. IlonomaproBoi «CTpyKTyp-
HO-KOMITO3UILIHI Ta KOMYHIKaTHBHO-IIparMaTH4Hi
0c0o0IMBOCTI (HYPaHIy3bKOTO AETEKTUBHOTO TYyMOPHC-
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TtuaHOro poMany» (2008) ta crarti O. B. CemeHoBoi
«KanpoBo-cTuiicTHYHa Ta KOMYHIKaTHBHO-IIpAr-
MatuyHa crneuugika (paHIy3bKOTO JETEKTHBY
(2023). BomHowac JHTBOCTHIIICTUYHI 3aCO0M TBOPY
®pen Baprac «L’homme aux cercles bleus» y koH-
TEKCTI KaHPOBUX TpaHchopmariii, a came iXHs poib
Yy KOHCTPYIOBaHHI HOBOTO THUITY TOJIIIEHCHKOTO-CITif-
YOro SIK JKaHPOYTBOPIOBAJIILHOTO YMHHUKA Ta y (op-
MYBaHHI 0COOIMBOI OETHUKH POMaHY, IO MOCTAE SIK
nposiB Ti0puam3anii AETEKTUBHOTO >KaHPY, 3aulla-
I0ThCSI HEIOCTaTHHO BUBYCHUMH.

MeTo10 HAILIOT0 AOCJII/IZKEHHS € aHATI3 JIGKCUIHUX
Ta CUHTAaKCUYHUX CTHJIICTUYHMX 3ac00iB, 1m0 (opmy-
10Tb 00pa3 komicapa AnamcOepra B pomani @pexn Bap-
rac «[.’homme aux cercles bleusy» sik mapkep Tpanchop-
MaLii kaHpoBO1 MozieNi (PpaHIly3bKOrO HOMILEHCHKOTO
pomany. OCHOBHMMH 3aBHAHHSIMM € OKPECIICHHS
ocobnMBOCTEl 1HAMBIMyamizawii oOpasy AmnamcoOepra;
BU3HAYEHHSI MOBHHUX 3aC00iB, 110 3a0€311euy0Th CTBO-
PEHHSI 30BHILIHBOTO Ta BHYTPILIHBOTO MOPTPETY TEp-
COHa)Ka; 3°ACYBaTU iXHIO POJb Y (hOpMyBaHHI 1HAWBITY-
AIBHOCTI 00pa3y Ta »KaHpOBOi crelpiKH TBOPY.

O0’eKTOM JOCIHIPKEHHS € TEKCT 3a3HA4eHOr'o
poMaHy, IPeAMEeTOM — MOBHI 3aCO0U Ta CTHJIICTHYHI
NPUHOMH, IO CIYTYIOTh iHCTPYMEHTOM KOHCTPYIO-
BaHHS 00pa3y «HETUIIOBOTO MOJILEHCHKOT0Y.

B nHaykoBili po3Bi/ili BAKOPUCTAHO JIIHTBOCTHUIIiC-
TUYHUH, KOHTEKCTyalbHUH Ta iHTepHpeTaniiHo-aHa-
JIITUYHUNA METOAM JIOCHIKEHHS.

Bukaax ocHOBHOro mMarepiajy J0CTiT:KeHHs.
Poman ®pen Baprac «L’homme aux cercles bleus»
(«JTronuHa, 110 MaOE CUHI KOJIay) BIEpILe OmmyOIi-
koBaHui 1991 poky. JleTekTUBHUII CIOKET 30cepe-
JOKEHWH Ha pO3CIHiTyBaHHI cepii 3JI04MHIB, IO Bif-
oyBarothest B [lapmxki. Ha Tporyapax wmicta BHOUI
3’SBJISIIOTHCSl HAMAJIbOBAaHI CHHBOIO KPEHA0I0 Kouia.
VYeepenuHi KOXKHOIO 3 HHUX JICKUTb BHUIIAJKOBHUH
npeAMeT — cTapa pyKaBH4Ka, KOHCEpBHAa OaHKa,
roJoBa JSUIBKK YW iHIMK Momiox. Crepury Oiib-
IICTh TMOJIIEHCHKUX 1 PEropTepiB CIPUHAMAIOTH ITi
noxii sik 6e3MTy30ui KapT, OAHAK 3T00M B OTHOMY 3
KIJT 3HAXOMATH TiJI0 BOMTOI JKIHKH, IO CTa€ BiaIpaB-
HOIO TOYKOIO JUIS MOJILEHCHKOTO PO3CIiyBaHHS.
JleTexkTHBHA CKIIa[oBa, Xo4a W 30epirae iHTPHUTYIO-
YU XapakTep, HE € OCHOBHOIO PYILIIMHOIO CHIIOIO
HapaTUBY, (PYHKIIOHYIOUHN pajiiie K TI0 I aHATi3Y
TICUXOJIOTI] TEepPCOHaXiB Ta COLIaIbHOI JWHAMIKH.
[Topsin i3 TOMOBHOIO JETEKTHBHOIO JIIHIEI0 Yy pOMaHi
PO3TOPTAIOThCS MapalieNibHI CIOKETHI JIiHii, 30KpeMa
JO0O0BHA ICTOPIist TOIOBHOTO TEPOS Ta B3AEMUHH MiXK
JOPYTOPSIHUMHU HEPCOHAKaMH, 110 (GOpMYIOTh IIUpP-
[IUHA COLIAIBHO-TICUXOJOTTYHUNA KOHTEKCT ITOIIM.

«L’homme aux cercles bleus» — mepmuii poman
cepii po komicapa YKana-baricra AngamcOepra, 1o
3HaMEHY€E I0sIBy HOBOTO IEPCOHAXKA, SIKUHM 3T0A0M
CTaHEe KyJbTOBUM TOJIOBHUM I'€POEM CydacHOi (paH-
IIy3bKOi KPUMIHAIILHOT JIITepaTypH.
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Howminanis nepcoHaka BHIA€THCS HEBUIIAKO-
Bo10. TiymadeHHs, cOpMyIbOBaHE JAOYKOIO KOJIETH
AnamcoOepra — incriektopa Jlaarnapa: «Il a un drdle
de nom ton nouveau patron. Saint Jean le Baptiseur
de la Montagne d’Adam, si on traduit. C’est un drole
de programme» [Vargas, 2005, c. 32], Hamae HOMI-
Hauii cuMBOJiuHOrO Xxapakrepy. HaiBHa erumoro-
rist — «Csuii [Ban Xpecturenb 3 AIaMoBOi ropm» —
akTtyaii3ye 0i6miitHi Ta Miosoriuni koHoTamii (IBan
Xpectutenb K MPOPOK, AlaM SIK NEPLIOTIOAMHA,
ropa siKk CUMBOI BijicTropoHeHOCTi). He3Baxkaroun Ha
IpOHIYHY IHTOHAIIO PEIUTiKA, 3yMOBJIEHY OILIHHUM
MIPUKMETHUKOM drole, nuTs4a iHTEpIIpeTallisi mepe-
TBOPIOE 1M’sl Ha CBOEPiAHY Nporpamy, 3aKiajiieHy B
o0pa3i komicapa AmamcOepra.

O®pen Baprac crtBoproe oOpa3z komicapa Anam-
coepra SIK CKJIaIHy XyI0KHIO KOHCTPYKLIIO, 110 TTO€-
HY€ 30BHIIIHIN Ta BHYTPIIIHIA TOPTPETH MEPCOHAKA.
3ayBaKUMO, IO IIiJT «00pa30M MEPCOHAKAY» PO3YyMi-
€MO IIJIICHY CUCTeMYy HOTo BepOaibHOI penpe3eHra-
uii B Tekcti. «IlopTper» po3misgaeMo sIK CKIagoBY
XyAOKHBOTO 00pa3y i TPAaKTY€EMO SIK CYKYTHICTh MOB-
HUX 3ac00iB, 32 JIOIOMOTOI SKUX BepOai3yroThCs
30BHIIIHI PUCH TEpCcOHaXka (30BHINIHIA MOPTpPET) i
0COOMMBOCTI HOTO BHYTPITHBOTO TMPOCTOPY, MHC-
JICHHS Ta COPUWHATTS CBiTY (BHYTPIIIHIA TOPTpPET).

3oBHiwHilA noprper Xana-baricra AnamcOepra
MOAAETHCA JOCUTH «PO3MHUTO». €IIMHA KOHKpETHa
iH(opMarlist Tpo HEOTO — Horo Bik. Ha MoMeHT nipu-
3HAYCHHS KOMiCapOM MOJIIIi1 B MiPO3IiIIi 5-T0 OKpyTyY
[Mapmwka AmamcOepry 45 pokiB. XapaKTepHCTHKa
HOTO 30BHIINIHOCTI penpe3eHToBaHa (hparMeHTapHO,
B aBTOPCHKOMY MOBIICHHI, Yy TMpsAMiii MOBI Ta BHY-
TPIIIHEOMY MOBIICHHI TIEpCOHAXKIB poMany. [lepimii
MOPTPETHUI OIMC HABEACHO HA MOYATKy POMaHy: 1€
morisig camoro AjamcOepra (BiH HpaitoBaB B TOH
yac moiinelickkuM y nposiHmii, y IlipeHesx), skuit
JUBUTHCS Ha ce0Oe B J3epKajo, o0 3p0o3yMiTH, YOMY
KOJIETH HA3WMBalOTh HOTO JiCOBHKOM (sylvestre): «Le
soir, il avait considéré, avec dépit ... sa silhouette
petite, solide et brune, ...» [Vargas, 2005, c. 7]. Imen-
HUK silhouette Ta TIpUKMETHHUKH petite, solide Ta
brune (opmyloTh y3arajgbHEHE, HEYITKE YSBICHHS
npo ¢izuuHmii noprpet Anamcoepra.

XapakTepUCTUKY TOJIOBHOMY TepOI0 HaJaloTh
i iHmi mepconaxi. 3okpema, iHcmekrop [anrmap
mig 4ac 3HailomcTBa 3 AgamcOeprom pos3dapoBa-
HUH 30BHimHICTIO KoMicapa: «ll avait d’abord été
dégu par ce corps petit, mince et solide, mais pas
impressionnant,...» [Vargas, 2005, c. 12-13]. Ilpu-
KMETHHKH petit, mince Ta solide OLiHIOIOTH Ti K cami
¢i3nuHI TapamMeTpH.

Binbu po3ropHyTO0, HACHYEHOIO CTHIIICTUYHUMH
3aco0amMM € XapaKTepUCTHKa OOIMYYs Komicapa, 1o
HaJaHa y BHYTpilIHOMY MOBIeHHI [lanrnapa, sikuii
MaJIIO€ Jy’Ke BIIy4YHI Iapi Ha CBOIX KOJIET, aje BBa-
XKae, 110 He 31aTHUHN YIIOBUTH CYTHICTh AJaMmcOepra:
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«... c’était comme si soixante visages s’y étaient
entrechoqués pour le composer. Parce que le nez était
trop grand, parce que la bouche était tordue, mobile,
sans doute sensuelle, parce que les yeux étaient flous
et tombants, parce que les os du léger maxillaire
étaient trop apparents, ca semblait un cadeau que
d’avoir a caricaturer cette gueule hétéroclite, née d’un
véritable bric-a-brac au mépris de toute harmonie un
peu classique. On pouvait envisager que Dieu s’était
trouvé en panne seche de matiere premiere quand il
avait fabriqué Jean-Baptiste Adamsberg, et qu’il avait
di racler les fonds de tiroirs, recoller des morceaux
qui n’auraient jamais di se trouver ensemble si Dieu
avait disposé de bon matériel ce jour-1a. Mais du coup,
il semblait que Dieu, conscient du probleme, s’était
donné de la peine en échange, et méme beaucoup
de peine, et qu’il avait fait un coup magistral en
réussissant de manieére inexplicable ce visage»
[Vargas, 2005, c. 14]. 3a 1onoMorow aHTUTE3H, IO
cTBOproe ebekT mapanokcy (gueule hétéroclite — coup
magistral), rinepoonu (le nez trop grand), metadop,
30KpeMa po3ropHyToi ipoHiuHO1 MeTadopu (Dieu ...
avait dii racler les fonds de tiroirs...), TOpIBHSHHS
(comme si soixante visages s’y étaient entrechoqués),
anadopu (Parce que..., parce que...), O JI0 TOTO K
€ cerMeHTOBaHMUM peueHHAM, Open Baprac «3manbo-
By€e» 00pa3, IO BUXOAUTH 32 MEXKI CTEPEOTUITHOTO
YSBIGHHS TIPO TOJIIEHChKOro. AmamcOepr mocrae
K 00pa3 mapagoKcaIbHUM, 1030aBICHUH KIaCHYHOT
rapMOHii, aje BOJHOYAC HAIUICHUH HETOSICHEHOIO
cwitoro. Omuc moprpera Kpi3b cripuiHATTS [lanrnapa,
paLioHaIBHOI Ta CHCTEMHOT JIFOJIMHU, IOCHITIOE €(EeKT
OPHUTIHAIILHOCTI, «iIHAKIIOCTi» Anamcoepra.

HesnoBumicTs 00pa3y, MONBIHHICTh, CyIIEpEeUIIn-
BiCTh HaTypu AnamcOepra, 10 BHUSBISIOTHCS Y THB-
Hill BIACTHBOCTI OOIUYUSI KOMicapa CIIPaBIIATH IPO-
THJIEKHI BpayKEHHS, MMiIKPECIIOE W IHIIHNA MTePCOHANK
pomany — Marinmeaa @opect’e: «— C’est amusant,
quand vous vous tournez sur votre chaise. Votre profil
gauche est apre et votre profil droit est tendre. Ce qui
fait que, si vous voulez inquiéter un suspect, vous
vous tournez comme ¢a, ou si vous voulez I’émouvoir,
vous vous tournez dans ’autre sens.

Adamsberg sourit.

— Et si je me tourne tout le temps dans un sens et
puis dans un autre ?

— Alors on sait plus ou on en est. L’enfer et le
paradis» [ Vargas, 2005, c. 28].

BuxopucTtaHHs aHTOHIMIYHUX  TPHKMETHHKIB
dpre Ta tendre, iMeHHUKiB-aHTOHIMIB enfer i paradis,
a TaKoX JIECIIB inquiéter Ta émouvoir, Mo B IbOMY
KOHTEKCTI AaKTyali3ylOTh TPOTHJIEKHI 3HAYCHHS
(sanaxkysamu | 36opywysamu), (HOpMye aHTHTE3Y.
3aBISKM [BOMY CTWJIICTHYHOMY TIpHiioMy o00pa3
KoMicapa MOCTa€ K YOCOOJICHHS MPOTHICKHOCTEH,
IO CHIBICHYIOTh Y MeXax OJHi€l 0coOUCTOCTI i He
3BOJISITHCS JI0 OTHO3HAYHOI XapaKTEPUCTUKH.
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Pucn oOmmuus ApamcOepra He MOXKHA Has-
BaTH TapHHMH, MPOTE HOTO BBAXKAIOTH MPUBAOIH-
BuM: «— Ne me faites pas dire que vous étes beau,
Adamsberg, mais vous avez de la grice pour mille,
...» [Vargas, 2005, c. 8], HaBiTh rapHuUM: «— Vous
étes trop joli, Adamsberg, dit-elle. Vous n’auriez pas
da étre policier, vous auriez di étre pute» [Vargas,
2005, c. 63].

[TapamokcanpHicTh 00pa3y Komicapa Amam-
cOepra BUpaaeThCsl TAKOXK Y TAKOMY CIIOCTEPEKSHHI
Marinapau o0 Horo 30BHINTHOCTI: «... il aurait fallu
tout refaire sur son visage. Soit parce que c’était de
travers, soit parce que c’était trop petit, soit parce
que c’était trop grand. Mais Mathilde aurait interdit
qu’on touche a quoi que ce soit la-dedans [Vargas,
2005, c. 54]. 30BHIIIHA HETapPMOHIWHICTH OOMUYUS
aKIEHTY€TbCS 4Yepe3 MOBTOPIOBAaHI KOHCTPYKLIT
soit... soit, ki (HIKCYOTh BIAXWJICHHS Bix HOpMU (de
travers, trop petit, trop grand) i CTBOPIOIOTH €(eKT
HEBI/INOBITHOCTI KaHOHaM Kpacu. BogHouac 11i Heo-
JKW 00NIMYYs HE TIPU3BOMATE J0 3HEIIHEHHS 00pas3y,
a, HaBIIaKH, TiIKPECITIOIOTh HOTO YHIKAIhHICTb.

«lamepero  moptperiB» Kana-baricra Anawm-
cOepra JONOBHIOE e OJWH, «3MayboBaHMi» @Io-
paHc, NiBYMHOIO, IO TpaIioe y Komicapiati. Bona
MopiBHIOE Antamcoepra 3 QIopeHTIHCEKIM TPHUHIIOM
13 perpoAyKIlii KapTUHH, Ky KOJIHCH Oa4nia B SKiHCh
kam3i: «Florence aussi regardait le commissaire.
Depuis sa discussion avec Castreau, elle avait encore
réfléchi et annoncé que le nouveau commissaire lui
faisait I’effet d’un prince florentin un peu ravagé
sur un tableau qu’elle avait vu dans un livre, ... En
tous les cas, elle aimerait bien, comme dans une
exposition, s’asseoir sur une banquette en face pour
regarder ca» [Vargas, 2005, c. 47]. Y upomy 00pa3i
BHUCOKE, ITiJIHECECHE, TI0B’13aHE 3 MUCTELTBOM, MO~
HYETBCS 3 XapaKTEPUCTHKOIO un peu ravage (mpoxu
niomonmaruil), MO CTBOPIOE KOMiuHMH edekT. Boa-
Houac B 00pa3i AjamcOepra € och Take, 10 BUKIIH-
Kae OaKaHHS CHJITH 1 JUBUTUCS Ha HHOTO, MOB Ha
KAapTUHY B My3el.

3oBHIIIHIN mOpTpeT KoMmicapa AxamcOepra yBu-
pa3HIOE XapaKTepUCTHKa HOTr0 MaHEpPH OJISTaTHCh.
Henbanicte opmsry, OalmyXicThb 10 30BHIIIHBOTO
BUINIALY MiJKPECIIOIOTHCS OLIHHUMHU HPUKMETHU-
kamu informe (des pantalons informes), vieux, vielle
(son vieux pantalon, sa vieille chemise), déformé (une
chemise déformée). Voro omsr crnpaBisie HeCHpu-
amiuBe BpakeHHs: «A I’entrée de la bibliothéque,
son vieux pantalon de toile noir et sa chemise
relevée jusqu’aux coudes ne produisirent pas bonne
impression» [Vargas, 2005, c. 146]. Taka Heoxaii-
HICTh HE NpUTaMaHHA TOJILEHCHKUM 1 0COOIMBO
KOHTpacTye 3 o0pa3oM KamitaHa JlaHrnmapa, 3aBxau
OZSITHEHOT'O y TAPHUN KOCTIOM.

BaxnuBoro IS HaJaHHS — iHIUBIAYaJIbHOCTI
o0Opa3y ApnamcOepra € 0ocCOONHMBOCTI HOTO TOJIOCY,
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JKECTIB, MaHEpPH pyXaTUCh, IO HE AaCOLIIOIOTHCS
3 obpazom komicapa modmimii. [ormoc AnamcOepra
M’SIKUH, CXOXHH Ha JIACKY; BiH 3aCIIOKOIOE, MPHUCH-
UIsi€e, 3a4apoBye. Ll XapakTepucTHKa BUPaXKA€ETHCS
B TEKCTI 3a JIONOMOTOI0 niecitiB (calmer, endormir,
bercer, charmer) 1 TOpIBHAHHSAMU (comme une
caresse, comme un réve). «Ca avait commencé par
la voix d’Adamsberg. Danglard aimait 1’entendre,
ca le calmait, ca I’endormait presque. « Ca fait
comme une caresse», avait dit Florence» [Vargas,
2005, c. 12]. «... la voix d’Adamsberg est comme
un réve, elle berce, elle vous charme et elle vous
endort,...» [Vargas, 2005, c. 79]. lTomoc Apmam-
cOepra IpUHOCHUTH JajieKi 00pa3u i TyMaHHI JyMKH,
ajie 3aBKIu HeBOJIAaraHHO Hae A0 MEBHOI METH: «...
mais lui-méme ne s’y endort pas. Sa voix charrie des
images lointaines et des pensées indécises mais elle
va vers des accomplissements inexorables, dont il est
peut-&tre le dernier a avoir idée» [ Vargas, 2005, c. 79].

Kecrtu, pyxu, MaHepa BHCIIOBIIOBATHCH KOMicapa
AnamcOepra MoBiJIbHI, 110 BUPAKAETHCS IMEHHUKOM
lenteur, NPUKMEHUKOM [ent, IPUCITIBHUKOM lentement,
IMEHHUKaMH 3 IPUHMEHHUKaMH Y (DyHKIIi1 00CTaBHHU
criocoOy nii avec lenteur, sans hdte. 1ls ocoOnuBicTh
KoMicapa penpe3eHTOBaHa SIK B aBTOPCHKOMY MOB-
JICHHI Ta BHYTPIITHHOMY MOBJIEHHI TIEPCOHAXKIB, TaK 1
B IIpsiMiif MOBi camoro AnamcOepra: «Et aujourd’hui,
son humeur était a tourner un café, avec lenteur»
[Vargas, 2005, c. 10]. «A présent qu’il le voyait, il
était surpris, mais pas seulement par cette lenteur des
gestes et de la parole» [Vargas, 2005, c. 12]. « 1l
faut vous asseoir un moment, je parle lentement, ...»
[Vargas, 2005, c. 12]. «— J’ai posé mon sac par terre,
lentement. Je fais tout lentement. Je suis un homme
lent, Danglard» [Vargas, 2005, c. 12]. «Adamsberg
avait parlé sans hate... [Vargas, 2005, c. 50]. [1oBinb-
HICTh pPyXiB, HEKBAILUTUBICTh KOMicapa, IO Tij-
KPECIIOIOThCSA BIIPOJOBXK BCHOTO POMaHy, BU3HAUae
3araJlbHU{ HApaTUBHUM TEMII 1 pUTM TBODY.

e ogna XapakTepHa puca, 10 J03BOJISIE CKIACTH
MiTiCHAHA 00pa3 koMmicapa, € M’ SKICTh HOTO JKeCTiB,
110 PENPE3CHTYETHCS MOBTOPIOBAHUM HPHUCIIiBHUKOM
doucement. J1o TOTO X iHIIiaNbHA TIO3HIIIS TPUCITIB-
HUKa, HETUIIOBA JUIsi OOCTaBHHU CIOCOOY il y CTH-
JICTHYHO HEUTpaibHIM CHHTaKCHYHIN OymoBi, Mif-
KPECIIOE 3HAYYIIICTh XapakTepucTuku: «Doucement
il avait souri, doucement il avait serré les mains,
expliqué et écouté, parce qu’Adamsberg faisait
toujours tout doucement» [ Vargas, 2005, c. 9].

O6pa3 komicapa AnamcOepra B pomani «L’homme
aux cercles bleus» GpopmyeTbcs He JuIIe Yepe3 OIKcC
30BHIIIHOCTI, alle ¥ yepe3 pucu HOro xapakrepy,
CHoci0 MHUCIICHHS, MOBJICHHSI, CTaBJICHHS 10 KOJET i
METO[] BEJICHHS PO3CIIiTyBaHHSI.

Ha BinMmiHy Big cTepeoTHiHOro odpasy ciigadoro
AnamcOepr — IOIMHA MpIHIKMBA, CHIOMISAAIbHA,
CXWJIbHA 10 «0e3LiIbHOro» MOLIyKy. Y Komicapa
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HEMae TOMHHUKA, BiH 3aBKIH BCIOAU 3aIi3HIOETHCS,
asie poOUTh 11le HeHaBMUCHO. BiH mpocTto He3naTHui
MIPUMYCUTH ce0e POOUTH IIOCh, 110 CYNEPEUUTh HOro
BHYTpimHbOMY cTany: «Ce n’était pas qu’il ne voulait
faire que ce qu’il désirait, mais c’est qu’il ne savait
pas s’efforcer a quelque chose si son humeur y était
sur I’instant contraire» ... [Vargas, 2005, c. 9-10].

OpHi€elo 3 KITIOYOBUX puc AmamcOepra, mo Bif-
pi3HsA€ HOTO BiJl THUIIOBOTO CIiIYOTO, € HEBH3HAYe-
HICTb, SIKA MiIKPECIIOETHCS NPUKMETHUKOM Vvague
(neuimkuii, posnaueuacmuil, HesusHauenuil). Komi-
capy CKJIaJHO YiTKO (pOPMYIIOBATH CBOi JYMKH, BiH
HE CXWJIBHHI JIO BU3HAYEHOCTI: «... j’ai beaucoup de
mal a me résumer, souvent méme je m’égare. Je suis
un homme vague, Danglard» [Vargas, 2005, c. 12].
Heditkumu, po3miuBY4acCTUMH € W AyMKH Aam-
coepra: «Adamsberg réfléchissait de manicére vague
enrevenant a pied a son bureauy [ Vargas, 2005, c. 38].

@pen  Baprac koHCTpyloe o00pa3 JAWMBHOIO,
HECHCTEMHOTO IOJILEHCHKOTO Yepe3 CHPUHHATTA
KoMicapa Horo KojeramMu Ha Io4yaTKy Horo ciry>kou y
[Mapmxki: «Mais au bout de onze jours, ses collégues
ne s’approchaient toujours pas de lui sans I’expression
d’hommes se demandant a quelle nouvelle espéce
du monde vivant ils ont affaire, et comment on la
nourrit, et comment on lui parle, et comment on
la distrait et comment on I’intéresse. Depuis onze
jours, le commissariat du 5°¢ s’était englouti dans
des chuchotis, comme si un mystére délicat en avait
suspendu la vie ordinaire» [Vargas, 2005, c. 9].
B ibomy dparmenTi TekcTy yBUpa3HeHa «iHAKIITICTh
JKana-baricra AmnamcOepra. 3aBAsKy 300JOTiYHIN
Metadopi «nouvelle espece du monde vivant» Anam-
cOepr nmocTae He MPOCTO SIK AUBAKyBaTa JIOANHA, a SIK
SIKIMCh HOBHI Bl JKMBOT'O OpPraHi3My, I10Ch HE3PO3Y-
Mije, 10 MOPYIIMWIO iXHE 3BUYHE KUTTA. MeTtadopa
«comment on la nourrit, et comment on lui parle, et
comment on la distrait et comment on [’intéresse»
I IKPECITIOE CIIPUIHATTS AaMcOepra K iCTOTH, 110
norpedye creniagbHUX MPaByJl IOy Ta KOMYHIKa-
uii. BogHOUac cTBOPIOETHCS e(eKT MUCTAHIIIFOBAHHS
KOMicapa BiJ TiJIETNINX, Ha SKUH HAaIIapOBYETHCS
KOHOTAIlisl KOMIYHOCTI: TIEpeiK Ji€CHiB nourrir,
parler, distraire, intéresser CXOXXUN Ha IHCTPYKIIIO 3
JOITIALY 3@ €K30THYHOIO iCTOTOI0, 1110 TIOPOKYE TPO-
TECKHUU 1 KOMIYHUH ePeKT.

B nopanbimomy crtaBieHHsS OTOYEHHS 10 Anam-
cOepra 3MIHIOETHCS, 30KpeMa 3aBIsKH HOro MaHepi
MTOBOIUTHCH 3 IiIeIMMU. BusiBnsieTsest, 110 Komicap
Ma€ BEJIMKHMH BIUIMB Ha Kouiel. [loka30BUM B LbOMY
CeHCl € Takui (parMeHT TeKkcTy pomany: «C’était
la premiere fois que Danglard le voyait donner des
ordres. Il le faisait sans avoir 1’air de s’en prévaloir
et sans avoir I’air de s’en excuser non plus. C’était
curieux, tous les inspecteurs semblaient devenir
poreux, perméables au comportement d’ Adamsberg.
Perméables comme lorsqu’il pleut et qu’on ne peut
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faire autrement que sa veste soit mouillée. Les
inspecteurs devenaient humides et ils commengaient
sans s’en rendre compte a faire comme Adamsberg,
a avoir des mouvements lents, des sourires, des
absencesy [ Vargas, 2005, c. 47-50]. B upomy ypuBKy
MOKa3aHo, 10 HaBiTh Haka3w AmaMcOepr Bigiae He
TaK, SK 1€ 3a3BHYail POOUTH TOMIIEWChKHIi-KEPiB-
Huk. [lapanenbHa KOHCTpYKUiS «sans avoir ['air de
s ’en prévaloir et sans avoir ['air de s’en excuser non
plusy» migKkpecaoe HEUTPaIbHICTh TIOBEIIHKU AaM-
cOepra: BiH HE JIEMOHCTPY€E CBOIO 3BEPXHICTh, aje i
HE BIA€TbCA A0 MPOXaJbHOI iHTOHawii. Po3ropuyra
Mmetadopa npoHUKHOCTI (les inspecteurs semblaient
devenir poreux, perméables au comportement
d’Adamsberg) 1 NOPIBHSIHHS 3 TPUPOIHUM SIBUILIEM —
nouteM (Perméables comme lorsqu’il pleut...)—nocu-
JIOI0TH e(eKT BIIMBY AnamcOepra Ha HOro KoJer Ta
H0ro HECBIZJOMHUIA Ta HEBIABOPOTHIN XapakTep.

TTcuxomoriuni ocoonusocti XKana-baricra Ajam-
cOepra TpOSIBISIOTBCS B HOTo CIOCOOi BeICHHS
ciigcTBa. MeTon po3ciigyBaHHA KoMicapa MHpe3eH-
TOBaHHWH SIK TaKWH, IO MPUHLHUIIOBO BiIPi3HIETHCS
BiJl KJIIACUMYHOTO JIETEKTHBHOTO Miaxomy. Amamcoepr
MOKJIAIa€Thesl Ha cBolo iHTyinito. Lle koHcratye
iHcniektop Jlanrnap, 101a04u, 0 KOMicap Ma€e «HIOX
noiinencsKoroy»: «—Admettons que vous étes intuitif,
dit Danglard. Le flair du flic, ¢’est tout ce que je vous
accorde» [Vargas, 2005, c. 17].

Iaryiuis AnamcOepra nposiBIsSETbCSA B HOTO 31aT-
HOCTI «BiUyBaTH» B JIIOAAX 3JI0, JKOPCTOKICTH, SIKi
JUIS HBOTO aCOLIIOIOTHCS 3 HAPUBOM, HATHOEHHM (/a
suppuration), 3 IKOTO IPOCOYIOETHCS THIM: «— Je n’ai
pas dit que ¢a se voyait sur le visage, j’ai dit que c’était
quelque chose de monstrueux qui suppurait depuis le
fond de I’étre. C’est une suppuration, Danglard, et je
la vois parfois suinter» [Vargas, 2005, c. 15-16]. Ls
Maif’ke HaJnpupoaHa 34aTHICTH JI03BOJISIE KOMicapy
BUSIBIIITH 3JIOYMHLSL 3370BrO JI0 TOTO, SIK 3’SIBJIS-
I0TbCS JOKa31 HOTO BUHH.

OTxe, NeTeKTUBHUN MeTox AnamcOepra He TpyH-
Ty€ThCs Ha yorini abo cyTo mMarepiallbHUX JoKa3ax.
HWoro inTyiwis, sika MPOSBISETHCS Y BUIVIAI PaITOBUX
MPO3piHb, € BU3HAYaJIbHOKW. 30BHI HOrO TMOBEIiHKA
BUJIAE€THCS TTACHBHOIO: BiH «HIUOTO HE POOHUTEHY», Mpi€,
IIOCHh MAJIIOE, TUBHUThCS Ha CcTiHM. Came Tak pesro-
MYIOTb METOA BECTH po3ciimyBaHHs AnamcoOepra
Horo koneru. AproTHYHUHN BUpa3 ne pas en foutre
une rame (Hauxamu) XapakTepu3ye HOro ysBHY Oaii-
JTyXKICTh JI0 pO3CIIilyBaHHS, a HU3Ka JII€CIIB frainer,
réver, contempler, griffonner miaKpecIO0OTh OyIeH-
HICTh HOTO Jili, 10 HE CTOCYIOTHCS KPUMiHAIBHOI=
crpasu. [Ipore 1151 30BHINTHS «Oe3IiSTBHICTE) HECIIO-
JIBAHO TPHU3BOIUTH 110 BiAKpUTTS ictuHU: «T’en
fous pas une rame, Adamsberg, ils lui disaient; tu
es la, tu traines, tu réves, tu contemples les murs,
tu griffonnes des croquis sur tes genoux, comme si
t’avais la science infuse et la vie devant toi, et puis un
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jour tu rappliques, nonchalant, gentil, et puis tu dis: —
Faudrait arréter monsieur le curé, il a étranglé le petit
pour ne pas qu’il racontey [ Vargas, 2005, c. 8].

IaTyiTHBHICTE ApamcOepra, HEyCBiIOMIIEHHS
HUM CaMHM IUISXIB JTOCATHEHHS YCIIIITHOTO Pe3yIb-
TaTy PO3CIIAYBaHHS ITiJKPECIIOETHCS 3a JOIIOMO-
rOI0 MOBTOPEHHsI HOro perutik «Je ne sais pas» ta
«Peut-étre». 11i peruiku BiOMBAaIOTh HECIPOMOXK-
HICTBh KOMicapa paiioHaIbHO, JIOT1YHO BIOPSIKOBAHO
MOSICHUTH BJIACHI MipKyBaHHSI Ta BUCHOBKH.

[ToBeninka Aamcoepra sk i goro 31e01IbIIoro
HE € aKTHBHOIO: CKJIAIA€ThCS BPAXKEHHS, IO BiH
JIMIIE CIIoCTepirae, CIONIsAAE, TUBUThCS (contemple,
regarde), MOBUUTD, SIK, HAITPHUKJIAJ, TIi/1 9ac 3yCTpidi
3 IMacMHKOM BOWTOrO dosoBika: «Adamsberg ne
s’inquiétait pas trop pour cette affaire depuis
qu’il avait vu la famille du mort. Ses inspecteurs
cherchaient un client escroqué, ils avaient méme
une piste sérieuse, et lui, il regardait le beau-fils du
mort, Patrice Vernoux, un joli type de vingt-trois ans,
délicat, romantique. C’est tout ce qu’il faisait, il le
regardait» [Vargas, 2005, c. 10].

AnamcOepr pigko Oepe Oe3mocepenHIo y4acTh y
JIOTIMTAX, JOBIPSIOYH 1110 TIporieaypy Janrmapy, romy
1110 BBaJKA€, 110 TOH Kparie poOHTh II0 CripaBy. K0
K KOMicap caM JIOTUTY€E CBiJIKiB YW MiJ03PIOBaHUX,
TO 3aMICTh MPSIMOTO, CTPYKTYpPOBAHOTO JOMHTY BiH
BeJle PO3MOBY, POOWUTH HECTOAiIBaHI 3ayBa)KCHHS,
CTaBUTb JTMBHI 3alTUTaHHS, 5IKi, K 31a€ThCS, HE CTO-
CYIOThCSl KpUMiHANBHOI cripaBu. Komicap HaBiTh He
37aTHUN TTIMOOKO 3aMUCIIIOBaTHChH: «Jamais il ne
réfléchissait a fond. Jamais il n’avait compris ce qui
se passait quand il voyait des gens prendre leur téte
entre leurs mains et dire «Bien, réfléchissons». Ce
qui se tramait alors dans leur cerveau, comment ils
faisaient pour organiser des idées précises, induire,
déduire et conclure, c’était un complet mystére pour
lui. <...> Ce qui fait que toutes ses idées, toutes ses
intentions et toutes ses décisions, il ne savait jamais
d’ou elles venaient» [Vargas, 2005, c. 38]. Haene-
HUW (DparMeHT TEKCTy 3acBigdye OCOONMBHA THII
mucienHs JKana-baricra Amamc6epra. Moro gymkun
HE IMiJIOPSAKOBYIOThCS JIOTIUHIH ITOCIITOBHOCTI
MUCJICHHEBUX OIEpaliid, SKi IMO3HAa4YeHI B TEKCTI
niecmoBamu organiser des idées précises, induire,
déduire et conclure. Ilosrop 1 mapaneniam (Jamais il
ne réfléchissait a fond. Jamais il n’avait compris...)
MiJICHITIOIOTE BiTYYyTTS BiJICYTHOCTI y AmamcOepra
pauioHambHOrO MHCIIEHHS. MOBHI 3aco0u y poMaHi
CTBOPIOIOTH €()eKT KOHTPACTY MK KJIACHYHOIO JIOTi-
KOIO THIIOBOTO MOJIHIIEHCHKOTO-CIIIJY0r0 Ta IHTYi-
TUBHHMM METOJIOM «JIMBHOTO» KOMicapa.

[HnuBigyansHiCTh, HETHUNOBICTH 00pasy Anxam-
cOepra MiAKPECIIOIOTECS HOro MPOTHCTABICHHIM
MOTIEPEAHBOMY ~ KOMicapy, SIKe€ pOOWUTH 1HCIEK-
top [anrmap: «Leur précédent commissaire,
c’était 'inverse. Il était sans cesse bouclé dans ses
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réflexions. Le précédent commissaire, c’était la
rumination perpétuelle. Tandis qu’Adamsberg était
ouvert a tout vent comme une cabane en planches, le
cerveau a |’air libre, quoi, pensa Danglard. C’est vrai,
on aurait pu croire que tout ce qui lui entrait par les
oreilles, les yeux ou le nez, de la fumée, de la couleur,
du froissement de papier, faisait un courant d’air
sur ses pensées et que ¢a les empéchait de prendre
corps. Ce type, se dit Danglard, il est attentif a tout,
ce qui fait qu’il ne préte attention a rien» [Vargas,
2005, c. 46]. Tyt obpa3 AnmamcOepra penpeszeHTo-
BaHO uepe3 MeTadopuuny anturesy (bouclé dans ses
réflexions, la rumination perpétuelle | ouvert a tout
vent, le cerveau a [’air libre), MeradopudHe MOpPiB-
HsiHHS (comme une cabane en planches). Ha Bigminy
BiJl 3aMKHEHOT0, TIOCTIIIHO 30CEepeaKEeHOro Ha BJac-
HUX AyMKax IIONepenHboro Komicapa Amamcoepr
ToCTae SK BiJIKPHTA, BPa3IIMBa JTIOAMHA. Moro aymku
HE 3aXHWIIEH] Bijl 30BHIIIHBOTO CBITY, BOHU «IIPOJY-
BAIOTBHCS» BHIIAJIKOBUMHU 00pa3aMu, 3ByKaMH, KOJIbO-
paMu, IO «IEPeIIKO/DKAIOTh 1M HalyBaTH (HOpMU»
(les empéchait de prendre corps). OcranHs napa-
JOKcanbHa (hopMylia yBHpa3HIOE CielU(iKy crocoly
MUCIICHHS KoMicapa.

[Mpouec mucneHns komicapa AnamcOepra TicHO
MOB’SI3aHMI 13 PyXOM — XOABOOK B HOT0 KabOiHeTi
a0o mno Bymuusx [lapwxka. [lns HbOTO 1€ €AMHUN
Croci0 «copTyBaHHs» AYMOK. MHCIEHHS KoMicapa
OIUCYEThCsL uepe3 meradopy i po3ropHyTe MOpiB-
HsHHA: «Adamsberg marcha jusqu’au soir. C’était
I’'unique fagon qu’il avait trouvée pour faire le tri
dans ses pensées. Comme si grace au mouvement
de la marche, les pensées se trouvaient ballottées
comme des particules dans un liquide. Si bien que les
plus lourdes tombaient au fond et que les plus fines
restaient en surface. Au bout du compte, il n’en tirait
pas de conclusion définitive, mais un tableau décanté
de ses idées, organisées par ordre de gravité» [ Vargas,
2005, c. 157]. Mucnenns AnamcoOepra ocrae He siK
JIoTivHa orepartisi, a K ¢izuynuii nporec. [lonioHO
JIO TOTO, SIK 'y PiJMHI Ba)KKi YaCTKH OCI/Iat0Th Ha JIHO,
a JISTKI 3aJIMIIAIThCs Ha TIOBEPXHI, B OTO CBiZIOMO-
CTi IYMKH BIIOPSAKOBYIOTBCS 32 «Baroro» Ta 3HadY-
micTio. Lle He MPHU3BOAUTE 10 OCTAaTOYHUX BUCHOB-
KiB, TIPOTE JIO3BOJISIE KOMicapy OpraHi3yBaTH BIIAcHI
i7ei i CTBOPHUTH CBOEPIJHY KapTUHY JyMOK, PO3Ta-
IIOBAaHMX 32 CTYIICHEM TXHBOI BasKIIMBOCTI.

JIro00BHa CIO)KETHA JIiHIs, 1T0B’ sI3aHa 31 CKIaJHUMHU
crocynkamu AnamcOepra i Kaminm ®opect’e, BuKko-
Hy€ B pOMaHi KOHIENTyalbHY (QyHKII0. JIFoOoBHA
icTopist He iHTEerpyeThea y (haOynbHY JIOTIKY JeTeK-
THBHOTO PO3CIIiyBaHH, IPOTE € BU3HAYAIBHOIO JUIs
(hopMyBaHHs OaraTorpaHHOCTI TICHXOJIOTTYHOTO TTOP-
TPeTy LEHTPAIBHOIO IEepCOHaka poMany. MuHyse
AnamcOepra, Horo BTpaueHe KOXaHHs Ta BHYTPILIHS
Bpa3MBICTh HAJAIOTh 00pa3y €MOIITHOTO BHUMIpY,
0 KOHTPACTyE 3 WOTO TpOodeciiiHOI BiACTOpOHE-
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HicTio. CHMBOIIIYHO, IO OCTaHHI CTOPIHKH POMaHy
MpHUCBsTUeHi came 3ycTpivi AgamcOepra i Kaminu, mo
3aKiHYMIach HEMIHYYMM po3cTaBaHHiIM. (DiHambHa
cIeHa, e koMicap ikcye y OI0KHOTI OyfeHHi (hakTh
1 IEPEeXOIUTh JI0 €K3UCTEHIIIHHUX PO3ayMiB: «Alors,
longtemps dans le lit, je pense a ma vie» [Vargas,
2005, c. 183], miakpecitroe 3MilIeHHs aKIIEHTY 3 KPH-
MiHaJbHOI IHTPUTH Ha BHYTPIIIHIA CBIT IMePCOHAXKA.
OTrxe, m00O0OBHa ITiHIs Ta 11 3aBepiieHHs y (iHaIi B
[IEBHOMY CEHCi 3aCBiTYYIOTh KaHPOBY MOIUQIKAIIiIO
moJTineiichbkoro pomMany y tBopudocti ®@pen Baprac:
MOE€THAHHS KPHUMIHAJIBHOI iCTOpii 3 IiTEepaTypHOIO
[TOETUKOIO T EK3UCTEHUIMHNM i JTEeKCTOM.

OO6pa3 komicapa AmamcOepra BEJIUKOK MipOrO
BHU3HAUYAETHCSl MApaJOKCAIBHICTIO: HErapMOHilHa
30BHIMNTHICTD TOEAHYETHCS 3 TPUBAOIIMBICTIO, BiACTO-
POHEHICTh — 13 BPa3NIMBICTIO, @ HECUCTEMHUH, 1HTY-
ITUBHHAN METOJIl PO3CIilyBaHHA — 3 €(PEeKTHBHICTIO
rioro pe3ynerary. Taka moOymoBa o0pasy Hajgae oMy
LITICHOCTI W OpPWTIHANBLHOCTI Ta BHPI3HAE Ccepen
IHIIMX AETEKTUBHUX MEPCOHAXIB.

BucHoBKkHM | mepcneKkTHBHM MOJAJBIIMX PO3-
podok y nanomy Hanpsimi. ®pen Baprac ctBopuna
OararorpanHmii 00pa3 komicapa AmamcOepra, sSKui
BUXOJUTh 3a MEXI TPagULiHHOTO YSBJIECHHS MPO
TUTIOBOTO MOJIIEHCHKOTO-CITIMYOTO Yy (ppaHIly3bKii
JNETeKTHBHIN siteparypi. Moro iHTYITHBHHI MeTOI
pO3CITiIyBaHHS, HETUIIOBA OCOOHUCTICTh, TIIMOOKHIA
BHYTPIIITHIN CBIT Ta CBOEPITHUI CBITOIMISA peripe-
3eHTOBaHI B pomaHi «L’homme aux cercles bleus»
3a JIOTIOMOTOI0 PI3HOMAHITHHUX JIIHIBOCTHJIICTUYHUX
3aco0iB: ermiTeTiB, MeTadop, MOPIBHSAHB, TiMEpOOI,
ipoHii, aHTHUTE3, apaleNbHUX KOHCTPYKITiH, JIEKCHY-
HUX Ta CHUHTaKCHMYHHUX noBTopiB. Came mi Tpomu i
CUHTaKCH4Hi ¢irypu (OopMyIOTh 30BHIIIHIN Ta BHY-
TPIIIHIA TOPTPET Teposi, OKPECIIOKTh HOro iHIH-
BiJlyalIbHICTh K «IHTYITHBHOTO» CIIJYOTO Ta Mij-
KPECIIIOIOTh MapaJoKCAIbHICTh oro obpasy. Takum
YMHOM, BOHU CTalOTh MapKepaMH >KaHpOBOI MOAU-
¢ikanii (paHIy3bKOrO MOJILEHCHKOI0 pPOMaHy, a
came TpaHchopmarii 00pasy ciiadoro, o € OJHIE0
3 KJIIOUOBHX >KaHPOBHMX O3HaK JeTekTuBy. [lo Toro
X TIMOMHa 00pa3y LEHTPaILHOIO NEepPCOHaXKa, ICHU-
XOJIOTYHAa BHPA3HICTh Ta JiTepaTypHa Oararomapo-
BicTh HaOmmxkaoTh AetektuB @pen Baprac no «cep-
HO3HO1» XyIO0KHBOI TIPO3H, IO 3aCBiAUy€ TiOpUIHUN
XapakTep pOMaHy sIK MO€AHAHHS TPAJULIHHOI AeTeK-
THUBHOI CXEMU 3 €JIEMEHTaMH TICHXOJIOT14HOI Ta (iso-
co(cbKoi Mpo3H.

JocmipkeHnii pomMaH 3aKiaB OCHOBHM  CKJal-
HOTO 00pasy «HETUIIOBOTO MONILEHCHKOTO», SKUH Yy
HACTYNHHUX TBOpax cepii mpo komicapa AnamcOepra
PO3BHMBAETHCS Ta TOCTYNOBO HalOyBae OinbInoi Tu-
Ounu. IlepcmeKTHBHMM BUIAETHCS MPOCTEKHUTU B
MOAANBIIUX CTYMISAX EBOMIOLII0 LBOTO IMEpPCOHaXa
Ta MMpoaHaji3yBaTd, SIKi JIHIBOCTUJIICTHYHI 3acO0H
3a0e3IeuyIoTh 11 pernpe3eHTallito.
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