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MHucCTenTBO3HABUMN AUCKYPC YacTO € O0’€KTOM JOCHIPKEHb BYEHHUX,
AKi 3BepTalOTh CBOIO YyBary 3AeOUIbllle HA PO3KPUTTA CHEHU(iUHUX
XapaKTEPUCTUK IHTEPIPETATUBHOIO IUCKYPCY, 3AiHCHEHOr0 KpUTHKAaMU
MHCTENTBA 1, K CIiJCTBO, BUHMKAE 3arpo3a Cy0 €KTHBI3MY 1 BiJXUJICHHS
BiJl BIpOTifHOrO 3MicTy OTpHMaHOi iH(popMamii. 3BepHEHHs [0 aHali3y
(hpaHKOMOBHOI MHCTEIITBO3HABUOI AUCKYpPCii caMHUX XY/0KHUKIB, 1110 paHille
HE CIIOCTEPIrajJoch y HayKOBUX (DTOIOTIUHUX AOCHIPKCHHSAX, IPUHANMHI Ha
Marepiani (GppaHIly3bKoi MOBHU, CKOPOUY€E IUISIX J0 BIAKPUTTS iICTUHHU, CIPUSIE
BUHUKHEHHIO BiAYYTTd BIPOTiHOCTI Ta OJHOYACHO PO3IIUPIOE MPOCTIpP
(b1MOIOTTUHMX MUCTELTBO3HABUMX JTOCIIIKEHb.

VY BixnoBigHOCTI A0 Teopii M. DyKo «AUCKYPCis» BUSBIAETHCS CBOEPITHUM
IHCTPYMEHTOM TMi3HAHHS, 1[0 PENPE3eHTye NOCUTh HETPATULINHMNA Mifaxin
JO0 aHamizy KynbTypu. lIpocTip «IMCKypCHBHUX IPAaKTUK» 3yMOBJICHO
MOXJIMBICTIO CIOJNy4aTH y MOBI pi3HOYACHi MOMii, 10 BUCIM3AIOTH 3-Tij
BIIAJM KyJIBTYpHOI MOAi{, BIITBOPIOIOYN TUHAMIKY peaysbHOro. Yac nmpoHu3ye
BHUCJIOBIIOBAHHS, BKOPIHIOETHCS B HBOTO, MEPETBOPIOETHCS y CHPUIHATTS
AKOiCh HeTIepeOOpHOi, HEMUHYYO01 ITOCIIIOBHOCTI y "aci. Y 3i0paHomy kopmyci
(bakTUYHOTO Marepiany, SKUH HPEeICTABICHUI TUCKYPCUBHUMHU MPAKTUKAMHU
XyAOKHHUKIB-MOAEPHICTIB, OyI0 BHOKPEMIJIEHO YOTHPH KIIOYOBi KOHIICTITH:
couleur, forme, philosophie, sensibilt¢. KonnenryanpHuii aHasi3 copuss
BUSBJICHHIO CrHenu(iyHUX JIIHIBOCEMIOTHYHHMX 3HAKiB, sIKi BiJIOMBAIOThH
ocobnuBocTi mpodecitHOi MHCTENTBO3HABYOI iSNMBHOCTI, (iTocodcebki
PO3MIpKyBaHHS T4 EMOTUBHE CIIPUMHATTS OTOUYIOUOTO CBITY.

VY KkoHTeKcTi mpodeciitHOi MUCTEHTBO3HABYO! JUCKYPCil XYTOXKHUKIB CJIOBO
HEpIIKO HANOBHIOETHCS 3HAYYIIUMM, 1HIUBITyalnbHUMH, AaBTOPCHKUMHU
CMHCJIaMH, IO TOSCHIOETBCS OCOOJNUBICTIO CIHPUHHATTS OTOYYIOYOTO
CBITY B IpOCTOpi, popMmax, JiHIsX Ta KOJILOPOBOMY 3a0apBiieHHI. 3i10paHUii
Koprnyc (pakTHYHHX MaTepiamiB JOBIB HASBHICTh TPhOX BHJIIB CEMIOTHYHHUX
3HaKiB Ha MO3HAUCHHS JOMIHYIOUHX 3MICTOBHHMX YaCTHH BHCIJIOBJICHb: ApT-
yTBOpIOIoui, [HTenekT-yTBOpIotodi Ta CeHTUMEHT-yTBOpIotoui 3Haku. Came
CHHEPreTHYHUH eekT B3aeMoil 00pa30yTBOPIOIOYMX 3HAKIB MPU3BOAUTH 110
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Kpearii crenudiyHoro cMuciay npodeciiiHoi MUCTETBO3HABUOI JUCKYPCii.
BBaxkaemo, 1m0 pO3MIUPEHHS NPOCTOPY JOCHIKEHh MHUCTEITBO3HABUMX
JUCKYPCUBHUX MPAKTHK € TIEPCIICKTUBHUM.
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Art studies discourse is often the subject of research of those scholars who
focus mainly on revealing the specific characteristics of interpretative
discourse by art critics, and as a result, there is a threat of subjectivity and
deviation from the plausible content of the information obtained. An appeal
to the analysis of the French-language art discoursia of the artists themselves,
not observed previously in scientific philological research, at least on the
material of the French language. shortens the path to the discovery of truth,
promotes a sense of credibility and at the same time expands the scope of
philological art studies.

According to M. Foucault’s theory, “discoursia” is a tool of cognition, which
represents a rather unconventional approach to the analysis of culture. The
space of “discursive practices” is conditioned by the possibility of combining
in a language chronologically different events that slip out of the power
of cultural events, reproducing the dynamics of the real. Time permeates
the utterance, is rooted in it, turns into the perception of some irresistible,
inevitable sequence in time. In the collected corpus of factual material,
which is represented by the discursive practices of modernist artists, four key
concepts were identified: couleur, forme, philosophie, sensibilté. Conceptual
analysis has promoted identification of specific linguosemiotic signs that
reflect the peculiarities of professional art studies, philosophical reasoning
and emotional perception of the world around. In the context of professional
art studies discoursia, the word is often filled with meaningful, individual,
authorial meanings, which is explained by the peculiarity of their perception
of the world around in space, shapes, lines and colour. The collected corpus
of factual material proved the existence of three types of semiotic signs to
denote the dominant meaningful parts of statements: Art-forming, Intellect-
forming and Sentiment-forming signs. It is the synergetic effect of the
interaction of image-forming signs that leads to the creation of a specific
sense of professional art discoursia. We consider expanding the research
space of art studies discursive practices to be prospective.
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IMocranoBka mnpolaemu. MucTtenTBO3HABUUN
JOUCKYpPC, 3aHypeHMH Yy MJOCHIDKEHHS BHCOKOIO,
BUIIYKaHOTO, €CTEeTUYHOIO, IOCTIHHO IPHUBAOIIOE
HAayKOBIIIB Pi3HUX I'yMaHiTapHUX HampsMmkiB. [lomiT-
HUM BUSBHUBCS IHTEPEC O JOCIIHKEHHS MUCTELITBO3-
HaBYMX AHMCKYPCIB Pi3HOTO KaHPY: MyONiIHUCTUYHA
peleH3is, peKlaMHUN TEKCT, aHOHC, NPOTE MOXKHA
KOHCTaTyBaTH, IO BepOajbHa MHCTELTBO3HABYA
iHTeprperanis apredakTy KPUTUKAMH MHCTEITBA
HalyJacTilie nmorpamsie y GOKyc yBart JI0CIHiTHUKIB.
Komnu x #igerbest mpo iHTEpHpeTanio 4y>Kux JTyMOK,
MOYYTTiB, OIIIHOK, BUHUKAE 3arpo3a Cy0’€KTHBi3MY
1 BIOXWJIEHHSA BiJ BIPOTiIHOTO 3MICTYy OTPHUMAaHOI
inpopmarii. Kopucanm, Ha Ham nomisia, Oymo O
TAKO)K 3BEPHEHHS O aHalizy (paHKOMOBHOI MHC-
TENTBO3HABYOI IUCKYpCii camMuX XyHOXKHMKIB, IO
paHille He CIOCTepiraJoch y HAyKOBHX (iIoNoriv-
HUX JOCIiPKEHHIX, PUHANMHI Ha MaTepiani (paH-
y36Kk0i MoBH. DaxoBICTh MEPBUHHOI IHTEPIIPETAIlii,
3po0JIeHOT KUBOMUCISIMH, CKOPOUY€ HUISX IO Bil-
KpPUTTS iCTHHH, CIIPHUS€ BUHUKHEHHIO BIUYTTS Bipo-
TiITHOCTI Ta OMHOYACHO PO3IIUPIOE TPOCTip iso-
JIOTiYHUX MHCTELTBO3HABUMX JOcHikeHb. llonane
JOCITIPKEHHS, Ha BIIMiHY BiJI ONEPEIHIX PO3BIIOK,
CIpSIMOBAHO Ha JIIHTBOCEMIOTHYHUH aHaJI3 JIUCKYp-
cii TBOpIIiB apTedaKTiB, SKi BEAYTh MiXK COOOO AHC-
KYCiIO TIpO BiYHE Y MUCTEIITBI.

MeTo10 cTaTTi € BUSBJICHHS, 32 IOCEPEAHULTBOM
KOHIETITYaJIbHOTO JIIH'BOCEMIOTHYHOTI'O Ta JIIHTBO-Ce-
MaHTHYHOTO aHali3y, Tn(hepeHIinHuX 0COOTMBOCTEH
JUCKYPCUBHHMX MPAKTHK XyJIOKHHKIB €MOXU MOJEp-
Hi3MY, [0 Oe3MepepBHO iCHYIOTH B Yaci. [locTaBiena
MeTa nepeadayae BUPIICHHS TaKUX 3aBAaHb: 3 5ICy-
BaTH CYTHICTh MOHSTTS JAMCKYpCid, iIeHTU(IKyBaTH
JIIHTBO-CEMIOTHYHI 3HAKY HA BIAOUTTA OCOOJIUBOCTEN
MOBJICHHEBHUX NPAKTHUK XYIOXKHHKIB, BUSIBUTH CMHUC-
JIOBE HAIIOBHEHHSI MUCTELTBO3HABYOI AUCKYPCii.

O0’€KTOM [OCII/PKEHHSI € JMCKYpPCHBHI IIpaK-
TUKH XYIOKHHKIB €IIOXH MOAEPHI3MY, IPeAMeTOM —
iX KOHIIENTYyalbHi, JIHTBOCEMIOTHYHI Ta JIIHTBO-CE-
MaHTHUYHI O3HAKH.

MarepiaJj gociipkeHHs 310paHo 3 iHTepHeT-caii-
TiB 1 HapaxoBye 523 BHCIIOBICHHS XYJOKHHKIB-MO-
JIepHICTIB.

HocnimkeHHs rpyHTyeThest Ha Teopii M. dyxo,
y MeXKax SKOi «IUCKYPCis» BHABISETHCS CBOEPITHUM
IHCTPYMEHTOM IMi3HaHHS, IO PENpe3eHTY€E JOCHUTH
HETPaTUIIHINA MIXix 10 aHamizy KynbTypH. [lika-
BUM € BHUYMTYBaHHS B AMCKYpPCi THX 3HAuYeHb, SKi
MaloThCsl Ha yBasi, ajie 3aJUILAIOTbCS HEBHCIIOB-
JICHUMH, HEBHpa3HUMH, MPHYAIBIIUCH 3a (acagom
«BXe ckazaHoroy». CIIOBO «JIMCKYPCHBHHI» B Teo-
pii M. dyko mepeTBOPIOETHCS Y CIPUUHSATTS SIKOICH
HerepeOopHOT, HEeMHHYUO1 MOCIIIOBHOCTI y Yaci.

Bukian ocHoBHOro Mmarepiagy HoOCITiIZKeHHS.
3BepHEHHs J10 aHanizy npodeciiiHoi MUCTEITBO3HAB-
401 AMCKypCii sIK 0araTOBUMIpHOTO SIBHIIA A€ MOX-

36ipHuK HaykoBHX Hpans «Hosa dizomoris» Ne 85 (2022)

JIMBICTH BUSIBUTH i1 BKOPIHEHICTH B KYJIBTYPY Ta KOMY-
HIKaTHBHY TOBEIHKY MOBI[S, ONHMCAaTH OCOOUCTICHI
1 BIIaCHE TEKCTOBI XapaKTEPUCTHKU CIIJIKYBaHHS.
MucTenTBO3HaBYa JUCKYPCis BUSBISETHCS CaMOOyT-
HBOIO c(eporo mpodeciiiHol KOMyHiKalii, 1e cro-
CTEpIraeTbCsl IHTEPMEIIabHICTh, SIKA Ppealli3yeThCs
3aBASKU YCBIIOMJICHHIO HEBEpOaJbHOIO CHUMBOJIY-
HOTO KOJy MUTIS, JIe 3AIHCHIOETHCS BepOaibHe JIeKo-
JTyBaHHSI TMIMOMHHOTO CMHUCIY aBTOpa TBOpY. «Komy-
HiKallis B cepi MHUCTENTBA — HAWIlIKaBilIa TeMa Jyis
JOCIIIKeHHSI, TOMY L0 caMe B Ll cdepi sickpaBo Bij-
OuBaeThcst MeTaMoBHA (yHKIst MOBUY» [16, c. 1].

HesBaxkatoun Ha JOBrMH HUISIX JOCTIIKEHHS
TAKOT0 CKJIAJIHOTO SIBHLIA, SIKUM € «IHCKYpPC», SIKUH
posnouaBcs 3aBasku E. bensenicty Ta 3. Xappicy
B CEpeAMHI MHUHYJOTO CTOJITTS, IOTY>KHI HayKOBi
JUCKYCil TPOJOBKYIOTBCS i B Cy4acHOMY MOBO3-
HaBCTBi. AHTPOIOLEHTPUYHA MapagurMa Ta iHTep-
MelianbHi MiAXOIU A0 aHali3y IUCKYPCy CIPHSIH
PO3BHUTKY MDKIIPEIMETHHX 3B’SI3KiB Ta OTPHUMAaHHIO
OlTBII TEPEeKOHJIMBUX BU3HAYECHb LHOTO TOHATTS.
O. C. KyOpsxoBa Ta O. B. AnekcanznpoBa yTOYHIO-
I0Th, 10 AUCKYPC HE MOKE OyTH MaTepianbHOIO Cyo-
CTaHIII€0, BiH SIBIsIE COOOKO MPOCTIpP Yacy, M0 3aIo-
BHEHHMH TPOLECOM MPOTOJOIMIEHHSI MOBJIEHHEBOTO
NPOAYKTY a0 MPOLecoM Horo cTBopeHHs. Juckypce —
1€ CUCTEMaTUYHUH NPUCTPiH 111 0OpPOOKH MPOIYKTY
PO3YMOBOTO ITPOIIECY, & TAKOXK EMITIPUYHOTO JOCBiY,
B SIKOMY YKJIQJIAQ€ThCsl CHCTEMa KaTeropii MHHYJIOTO
Ta MalOyTHHOTO, HAsIBHOTO Ta MOXKJIMBOTO CBITiB i3
BKE NIEPEKUTHM 1 ijeaibHUM 30iroM 0OCTaBHH, Tpa-
BUJIaMU TPU 1 IHIIMMHU yCTaHOBKamu [9, c. 194].

BusiBnseTses, 1Mo Taka JyMKa MPO HEOJHO3HAY-
HICTb, YCKIIQJHEHICTh MOJiCEMaHTa OUCKYPC TIepery-
KYETBCS 3 IOII0HOKO ie€r0, C(hOPMYITBOBAHO (hpaH-
y3bKHM BueHMM Mimenem ®@yko y HayKoBil mpari
«Crnoga i peui» [19].

Y pobOTi HpOCHiAKOBYIOTBCS [Ba €Tald iCHY-
BaHHA (paHILy3bKOT0 MOHATTS “discours’: o-mepue,
JIOTIKO-JTIHIBICTUYHE PO3TOPTAHHS YSIBICHHS, MOCITi-
JIOBHE BUPXCHHS AYMKH 32 MOCEPETHHIITBOM CIIiB
Ta peueHb, MO-IPyre, CYKYIHICTh COLIAJIBbHUX Ta
1I€0NOTIYHUX OOMEKEHb, 10 BHU3HAYAIOTH, 33 SKUX
00CTaBHH NEBHUH Cy0’€KT MOXE UM HE MOXE IOCh
ropoputu [4, c. 126]. [lpore us gudepenuiaris He
3HAHILIA CBOET YITKOT TEPMiHOJIOTTYHOT BUBHAYEHOCTI
y poboti M. ®yko, i TAKUM YHHOM TOHSTTS OUCKYPC
3aJMIIAIOCH €JMHUM Ha MO3HAYEHHS JIBOX CYTTEBO
PI3HHUX MPaKTHK: MOBHOI T4 MOBJIEHHEBOI.

VY nHactynHii HaykoBii poboti “L’archéologie du
savoir” M. ®yko npucBoroe auckypey ¢igocopcebkre
3HAUEHHS, SIKE CBITUYUTH MPO XiJl HEB1IBOPOTHOCTI Ta
€ 1071€10 Oy/1b-SKOr0 pO3yMOBOTO Iporiecy. [ o1oBHOIO
BIJIMIHHICTIO BiJl MONEPEAHIX TOCII/KEHb, SKi 0a3y-
BAJIMCh HAa «CBIIOMOMY», BHSBISIETHCS 3BEPHEHHS
0 «HEecBizoMoro». Y QokKyc yBarm MHOTPAIUISIOTH
HE CTEPEOTHITHI MOJEJi, ajiec caMi BUCIIOBJIIOBAHHS,
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CTIfiKi MeXaHi3MH CYCIIJIBHOTO (YHKIIIOHYBaHHS.
3HaKM, SIKI CTBOPIOIOTH JAWUCKYPCH, I103HAYAIOTh
OinbITie HIXK cami pedi, SKi BOHM HOMiHYI0Th. Komro-
HEHT «Oijble» — Ie caMme Te, L0 € IOJIOBHUM, IO
HeoOXiTHO BHSABIATH Ta nocimikysatn. “Certes, les
discours sont faits de signes; mais ce qu’ils font, c’est
irréductible a la langue et a la parole. C’est ce qu’il
faut faire apparaitre et qu’il faut décrire” [18, c. 67].

CemaHTHYHUI 00’ €M MOHATTS OUCKYPC 3HAYHO PO3-
LIMPUBCS: 10 HHOTO JOIYYMIIMChH HE JIMILE MOBHI, ajie i
[03aMOBHI CEMIOTHYHI Tporiecy. Y TUIOMIMHY JOCITi-
JDKEHHST OUCK)YpCY TIOTPAIUISIE TEPMIH OUCKYPCIs, YOMY
MU 3000B’s3aHi ABroHomoBili H. C., mepexiamadeBi
HaykoBoi pobotn M. ®dyko «CmoBa i pedi». Y crarri
«[lepexnan sk mxeperno HoBoro TepMiHy» [amieBa A. P.
3ayBaXye, 1110 CaMe B LIbOMY TIE€PEeKJIaji 3’ IBUBCSI HOBUI
(bimocodchkuil TEpMiH OuUCKypcis, STKAN BOIOIIE 0CO0-
JIMBOKO JIOTIKO-TIOHSITIHHOIO CTpyKTyporo [4, c. 125].
dinocodepke 3BydaHHsI TepMiH HAOyB 3aBISKH POOO-
tam M. ®yKko. Y CIOBHHUKY IOCTMOIEPHI3MY OUCK)PCis
PO3YMI€TbCSL SIK CKJIAJHA CYKYNHICTH MOBHHX IIPaK-
THK, 10 Oepe y4acTh y (JOpMyBaHHI YSBICHB TIPO TIEB-
HUI 00’€KT. B «apXxeonoriyHnx» Ta «reHeajoriaHux»
nomrykax M. @yKo «THCKYpCish» BUSIBISETBCS CBOEPi/I-
HHUM 1HCTPYMEHTOM Ii3HAHHS, 110 PENPE3CHTYE JOCUTb
HETPaUILIHHNH MiAXin 10 aHawi3y Kyastypu. M. dyko
LIKaBUTh HE JCHOTATUBHE 3HAYCHHS BHCIIOBIIIOBAHHS,
a, HABIAKW, BAYUTYBAaHHS B TUCKYPCl TUX 3HAYCHb, 1110
MaroThCsl Ha yBasi, aJie sIKi 3aJIMIIAI0ThCsl HEBUCIIOBIIC-
HUMH, HEBUPA3HUMH, IPHYAIBIINCH 32 (acajoM «BKe
ckazaHoroy [12].

[IpocTip «IMCKYpPCUBHUX MPAKTHUK» 3YMOBJICHUI
MOJKJIMBICTIO CIIOJTYYaTH Y MOBI pi3HOYACHI MOIi1, 110
BHCJIM3AI0Th 3-TIiJ] BJIAU KyJIBTYpPHOI 1MOJii, BiITBO-
pIOIOUHM AMHAMIKY peanbHoro. ¥ auckypceii M. dyko
BUSIBIISLE crielM(ivHy By IpOroIOIIEHHS, sIKa Hali-
JIeHa CUJIOIO JICI0 CTBEPKYBaTH. | OBOpUTH 03HAUaE
Martu Bhaay roBopuTH. CIOBO «JIUCKYPCHUBHHITY,
ke y ¢irocodii 03Ha4Ya€E «PO3CYIMBUHN, MOHSTIN-
HUH, JoT1uHMi», B Teopii M. @yKo nepeTBOpIOeTHCS
y CIPUHHATTA SIKOICh HenlepeOopHoi, HEeMHHYY0] ToC-
JioBHOCTI y yaci. JIuckypcis Sk KOJIEKTHBHE PO3Mip-
KyBaHHS HaJ IKOIOCh POOJIEMOIO BUSBIISIETHCSI CBOE-
piaHuM iHCTpyMeHTOM mi3HaHHs [15].

Bepyun no yBaru 00’€KT, mpeaMeT Ta MeTy Hoja-
HOTO JIOCJIJKeHHS, K1 nepea0adaroTh JiHTBOCEMIO-
TUYHUHA aHali3 yCKIaTHEHUX 3a CBOEIO (OPMOIO Ta
3MICTOM JUCKYPCHBHHUX MPAKTUK XYJOKHUKIB €IIOXH
MOJICpHI3MY, 110 Oe3MepepBHO ICHYIOTh B Yaci, BBaXka-
€MO TepMiH JUCKypcis HalOumbIn BiamoBimauM. Yac
MIPOHM3YE BUCIIOBIIIOBAHHS, BKOPIHIOETHCS B HBOTO,
pO3TATYE HOr0, MEPETBOPIOETHCS Y CHPUHHATTS KO-
ich HerepeOOPHOT, HEMHUHYYOi TOCIJOBHOCTI y Yaci.
“Le temps qui porte les langages, se loge en eux et
finit par les user, c’est le temps qui étire mon discours
avant méme que je 1’aie prononcé dans une succession
que nul ne peut maitriser” [19, p. 326].
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YuCcneHHICTh THUMOJIOTIYHUX JOCTIKEHb JHC-
Kypcy TpOTSATOM OCTaHHIX JAECATHJITH BHSBUIA
Pi3HI JUCKYPCUBHI MPAKTHKH, IO BiIJI3ePKaTIOIOTH
OararorpaHHy JIOACHKY IisUIBHICTB, Cepell SIKUX —
Mac-MeliiiHa, TOMITUYHA, peniriiiHa, Qimocodcbka,
nesaroriuia, IOpUINYHA, peKIaMHa, MUCTEITBO3HA-
Bua, Tomo. Cepex JHrBICTIB HaOyBalOTh 0COOIUBOT
MOMYISIPHOCT] PO3BiAKH MPO(heciiHOro MUCTETBO3-
HaBYOT'O TUCKYPCY.

Binomi ¢inonorn XX cromitrs FOpiit Cepriiio-
Buu CrenanoB, Opiii Muxaiinosuu Jlorman 3anu-
LIMJIM 3HAYHUH JOPOOOK y Taiy3i CeMiOTHKU KyJib-
TYpH 1 MECTENTBA. 3HAYHA 3aliKaBJICHICTh Cy4YaCHUX
BUCHMX CKepoBaHa 3Ae0iIblIe Ha JOCHIHKECHHS
BepOasibHOI iHTeprpeTauii apredaxTis, 3IiHCHEHOT
kputukamu muctenrBa. Cepen Hux: €miHa €. A.,
bynarosa O.II., XKapkxoBa V. A., Banyiinesa I. I,
[TnoxoBa A.b., €poxina O.b., Koznosceka M. B.,
Minerosa €. B., Cypozeiikina T. B. Ta in.

MuctenTBo3HaBUMM TUCKYpC Mae 0arato pisHHX
(opM Ta 1isieli B 3aJIKHOCTI BiJl METH Ta aJpecaHTa.
€nina €. A. [OCHiIKye TpU PI3HUX THIH MHCTe-
[ITBO3HABYMX TEKCTIB: MEPIIi BiJMIUu€HI HASBHICTIO
BepOalbHUX TOCWIIIB OE3MOCEePEAHbO Ha XYIOXK-
HBOMY TIOJIOTHi, APYT1 — HA HEBETMYKUX TaOINYKaX,
AKI 3HAXOAATHCS B My3€sAX MOpsA 3 KapTHHOIO Ta
YTPUMYIOTh KOPOTKY iH(opMalilo Mmpo Ha3By, Mare-
pian, naTy BUTOTOBJICHHSI, TPETi — iHTepHpeTaliiiui
KOMEHTapi KPUTHUKIB MHUCTEUTBA, SKi BUKOHYIOTbH
(GyHKIII0 OCepeHuKa Mi’K aBTOPOM BHTBOPY MHC-
TenTBa Ta TsgadeM. Komum Haerscst mpo iHTeprpe-
Talilo0 4yKUX TYMOK, IMOYYTTiB, OLIIHOK, BHHUKAE
3arpo3a cy0’€eKTUBI3MY 1 BIIXUIJICHHS Bifl BIpOTiJHOTO
3MicTy oTpuMaHoi iH(opmamii. fAxmo npu anamizi
IHTEPIPETATUBHOTO AMCKYPCY XYAOXKHBOTO TBOPY
JOCTIIHUK ONepy€e €AMHUM BepOalbHUM KOAOM, TO
y pa3i JeKOoAyBaHHS iHTEPIPETaTHBHOTO JUCKYPCY
JKUBOIIMCY 1I€ TPAKTyBaHHs HaOyBae OUIbIN yCKIa-
HEHOTO XapakTepy, OCKUIbKM LIEH THI JUCKYpCy He
€ CaMOJOCTaTHIM 0e3 caMOoro XyJOXKHbOTO IOJIOTHA.
Jluiie ofHOYaCHE BUKOPUCTAHHSI JIBOX KOJIIB, IKOHIY-
HOTO Ta BEepOAJIBHOTO, BEJIC JI0 YCIIIIHOT eKCITIKAIi1
orpumManoi iHpopmariii. HeoOximHo Oparu j0 yBaru
JIBl pi3HI KapTUHH CBITY: XyJIO)KHHKa Ta mpodeciii-
HOro KputHka-koMmeHrtaropa [6; 10]. FO. A. Copoxkin
Ta €. ®@. TapacoB ynpoBaauiIn B JIIHIBICTUKY TEPMiH
«KpeoJi30BaHi TEKCTH», PaKkTypa SIKUX CKIaJacThCs
3 JIBOX HETOMOTEHHHMX YacTHH: BepOaibHOI (MOB-
HOI/MOBIICHHEBOT) Ta HeBepOAIbHOI (IO HAJIEKUTh
IHIIIMM 3HAKOBUM CHCTeMaM, Hixk MoBa) [13, c. 192].
bynatoBa A. Il. Bu3Ha4a€ MUCTEITBO3HABUMI TEKCT
sIK BepOasi30BaHMU JTIOCBIJ MUCJICHHS Y BiJIIIOBIIHO-
CTI JI0 CYKYITHOCTI 00’ €KTIB, HAsIBHUX SIK TBOPH MHC-
Teurna [2].

Sk 3ayBaxkytoTh Banyiinesa I. 1. Ta ITnoxosa A. b.,
MHUCTEHTBO € UYYTTEBOO  (OPMOIO  KYIBTYpH
CYCHIJIbCTBA, a HOrO BUTBOPH € HE JHIIEC BigoOpa-
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KCHHSIM BHYTPIIIHBOTO CBITY XYIOXXHUKA, aje M
[IOKa3HUKOM JIyXOBHOI'O CTaHy LIJIOTO COLIyMY.
Came TOMY OCOOJSMBOCTI CHPHHUHATTS Bi3yadbHHUX
3HAKIB Ta iX TPaHCIIOHYBaHHS y BepOasibHI 3HAKU
[iKaBl He JIMIIE I CEMIOTUKH, aje W JJId JIHIBI-
ctuku [3, c. 106]. Ianyupkux 1. A. y cBoiil MOHO-
rpadii «TimecHiCTh y XyTOKHINA TIPO3i aHDITIHCHKOTO
MOJIEPHI3MY 1 IMOCTMOAEPHI3MY» MPUCBATHIIA ILTHNA
PO3IiN AOCTI/DKEHHIO OXyHOKHEHOTO Tijla B JIiTe-
parypi # wmmumcrentsi [5, c. 105-117]. Cyponeii-
kina T. B. y crarti «JIiHTBOKOTHITHBHA MOZEINH KOH-
LENTy «MHCTETBO» B aHIJIOMOBHIN KapTHHI CBITY»
3MIACHIIIA KOHIIETITyadbHUA aHalli3 Makpodpeimy
«MHUCTELTBO», 3@ JOIOMOIOIO SIKOTO OyJI0 BHSBJIEHO,
o TpaaumiiHuK Makpodpeiim “art” — iepapxidna
cTpykrypa [14, c. 139—-142]. Pumap 1O. B., ciiBaBTOp
MoHorpadii «BepbanbHi 00pa3u MucTenrsay, 30ce-
penuia cBOIO yBary Ha ekdpa3ucax-peMiHiCIEHITisX
y Jiteparypromy TBopi [11, ¢. 199-214].

[lomanbiie po3MWMUPEHHS! IPOCTOPY PO3BIIOK JHC-
KypCHBHHX MHCTELITBO3HABYMX MPAKTHK HOTpelye
BiTiiiTH Binm popMynmn «XymoKHUK-apTeakT — KpH-
THUK MUCTEITBa». Y TOJaHOMY JIOCTIi/KeHHi, Ha Bifl-
MiHY BiJI TTOTIEPE/IHIX BUIIIEHA3BAHMUX PO3BI/IOK, yBara
HarpaBJieHa TO-TIepIle, Ha JIHIBOCEMIOTHYHUM aHa-
T3 JUCKYpCii, Mmo-apyre, Ha meopyie apmegaxmis,
SIKi BEITyTh MK COOOFO JINCKYCIIO ITPO BiYHE y MHCTE-
IITBI, 110 3HAXOUTHCS, 3 OJJHOTO OOKY, Y IIEBHOMY Bijl-
pi3Ky yacy (mepiofi MOJIEpHi3MYy), 3 IHIIIOTO — HIOUTO
1032 YaCOM. Y «apXEOJOTIUHUX» Ta «TCHEATOTTYHNX
nourykax DyKo «IUCKypCisy BHSBISETHCS CBOEPi-
HUM IHCTPYMEHTOM ITi3HaHHS, 10 PETIPE3EHTYE TOCUTb
HEeTPaUIIIHHAN MiaXi 10 aHamizy KyaeTypu. [Ipoctip
«JUCKYPCUBHHX IMPAKTHK» 3yMOBJICHUH MOXIJIMBICTIO
MOEHYBATH B MOBI PiI3HOYACHI, 110 BUCIH3AF0Th 3-T1i]]
BJIaJI1 KyJIBTYPHOI iIeHTr(iIKaIlil oIi1, BiATBOPIOIOYN
JMHaMIKy peanbHoroy [12, c. 705].

OOpana Ut 1OCHIKSHHS JUCKYPCist MOJEPHI3ZMY
He € BuaakoBoro. ITouarox XX cTOMITTA, MOAIOHO
niepiony BinmpomkeHHs, siIKuil 3MiHUB 32 3MICTOM Ta
(hopMOI0 apXiTEKTYpY, )KUBOIIUC, CKYJIBITYPY Cepel-
HBOBIYYSI, 3alIPONOHYBAB 1HIY KOHLEMLII0, BIIIKPHUB
pazuKalbHO HOBHUH MOTIISA HA JKUTTS T4 MUCTELTBO.
HoBe nokosiHHs XyT0KHUKIB 3HAXOAUIIOCH Y MOCTIil-
HOMY TBOPYOMY TMOIIYKY: TOPKaJIHCh, NaJbIly-
BaJIM, BaraJluch, JOCHIKyBajd, BuHaxonwin. Hosi
noTpeOH HOBOT €MOXH 3MIHWIIM TapagurMy OadeHHs
CBITY Ta mpu3BenH 10 (irypaTHBHOI CHUCTEMH, sIKa
MPOTHCTaBMIIA cede MmonepeHii, sika 0azyBajgach Ha
NPUHOMII TOXIOHOCTI 3 OpHriHaIOM. XyHIOKHHKH
HOBOTO TIOKOJIIHHSI 30araTuiyd TepIly IOJIOBUHY
XX CTOMITTS €KCKITIO3UBHOIO PI3HOMAHITHICTIO ecTe-
TUYHUX HaNpsSMKiB: (OBi3M, EKCIIPECIOHI3M, KyOi3M,
cynpemarus3M, JAaaaizM, crioppeanisM, adCcTpakiio-
Hi3M, IIOTI apT Ta 1HIIi.

[Momyk ocobucTOro WUISAXy B KUBOIMHUCHOMY
MHCTEITBI, 1HAWBIIYyaTIbHUN TOTJSA] Ha CBIT, pi3-
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HOMAaHITTS HapalbOBaHUX €CTCTHYHHUX Ta TEXHIU-
HUX 3aC00iB, MOTY)XKHAa KOHKYPEHTHICTb MiJIITOBX-
HYJIM MalcTpiB 70 HeoOXimHOcTi BepOaizamii
CBOTX PO3AYMiB LIOAO0 MHUCTEUTBA JKUBOMHUCY, HOTO
MmicTa Ta 3HaueHHs. Lli BUCTIOBIIOBaHHSA B iX CyKyII-
HOCTI BiIJI3ePKAIOIOTH SIK CTaH 1 MICTO KHBOIIUCY
Ha moyaTky XX CTOJNITTA, Tak 1 iX aKkTyaJlbHIiCTb
B HAIIIl YacH.

JlocaikeHHsT TaKoTro CKJIAAHOTO SIBUILA, SIK MPO-
(heciiiHa MUCTELTBO3HABYA AUCKYPCIisl, IO IPOHU3YE
LIy €roXy MOJCPHI3MY 1 3aJIMILAETHCS aKTYaIbHOIO
Ui mofanbiIol mpodeciiiHoi auckycii cboroJeHHs,
norpedye peTeabHOro aHalli3y KOHIENTIB Ta X ceMi-
OTHYHOTO OCMHCICHHSA. BakiMBUM € pPO3yMiHHS
NPUHIMIIOBOTO MPOTUCTABICHHS [IBOX CKJIaJOBUX
YaCTHH: 3 OAHOTO OOKY, KOHLIENTY SIK (peHOMEeHa KyJIb-
TYpH, 3 IHIIOTO — sSIK (DeHOMEHa 1HIUBiTyaIbHOI CBi-
JIOMOCTI, 110 Bi/II3ePKAITFOE PI3HHIIIO MiXkK 3HAYCHHSIM
Ta cMHUCIOM. Takui MiIXiJ JO3BOJIMB BHSBHUTH KOP-
MyC JIEKCUYHUX OAMHUIIb, SIKi BTUIIOIOTH KOHIENT Ta
KyJBTYPHI LIHHOCTI (hpaHKOMOBHOTO MpodeciitHoro
MHUCTELTBO3HABYOT'O OCEPEAKA.

Kopnyc ¢aktuunoro wmarepially CKIaJa€eThCs
3 BHCIIOBJICHb XYyJIOXKHHKIB-MOJIEpHICTIB [25-33].
JIiHrBOKOHUENTYaJILHUH aHali3 nependavyae 3Bep-
HEHHSl JI0 JIHTBICTHYHHMX Ta CHUUKIONECIMYHHX
CJIOBHUKIB, a TAKOX J0 aBTOPCHKHUX CTAaTEH Xyd0XK-
HHUKIB 3 BHIIE3a3HAYEHOT KHUTH, SKI MICTATh
y co0i OCMHCIEHHs Ta 1HTepIpeTalilo KOHIEITIB.
VY xoHHenTax BiZOOpa)XkaroTbcs OTPUMAaHi JIOIHU-
HOIO 3HAHHS, JIOCBIJI, pPe3yibTaTu 11 MisUIBHOCTI Ta
Mi3HaHHS HEIO CBITY, Oy/b-sKi 03HaKHU MpenMeTa ado
sBHIA. BUSBICHHS Ta 1OCHTIIKEHHS KIIIOYOBUX KOH-
LENTIB, SIKi BiJA3€PKaIIOIOTh TOJOBHI MipKyBaHHS
Ta OIIIHKH XYJAOKHUKIB-MOJIEPHICTIB, JOIIOMOXYTb
peamizanii mpouecy pO3KpHUTTS CMUCIHIB, 3aKjaje-
HHX B iX BUCJIOBJEHHSX [1, c. 23-24].

Konnent “couleur” mMae ckinagHy CTPYKTYypYy, SKa
HapaxoBye Jiekiibka mapis: 1. Qualité de la lumiere
renvoyée par la surface d’un objet (indépendamment
de sa forme), selon I’impression visuelle qu’elle
produit — coloris, nuance, teinte, ton, chromo.
2. Les zones colorées d’un drapeau. Les couleurs
nationales. 3. Chacune des quatre marques, aux
cartes (carreau, cceur, pique, tréfle). 4. Teinte
naturelle (de la peau humaine). La couleur de la
peau. 5. Caractere, répartition des éléments colorés
(par rapport au dessin, au modelé, etc.). Les arts de
la couleur (peinture, émail, mosaique, tapisserie...).
6. Ensemble des traits extérieurs caractérisant les
personnes et les choses dans un lieu, un temps donné.
Des scenes de rue trés couleur locale. 7. Substance
colorante (colorant, pigment, peinture, teinture).
8. Apparence, aspect particulier que prennent les
choses suivant la présentation, les circonstances [21].

OTxe, koHIENT “couleur” 00’ exTHBYE (i3ionoriv-
HUI TIpolieC BIUIMBY CBITJIa HA CIIPUUHSATTS 00’ €KTa;
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KOJIbOPH HAI[IOHAJBHUX CTATIB; KOJIEOPOBY 3a0apBie-
HICTh, IPUPONHIN KOJIp MIKipH, XapaKTep PO3KIAIKN
KOJTLOPIB 3aJIeKHO BiJl )KaHPY MHCTEITBA, MiCIIEBUI
KOJIOPUT, OpeH/IH, KapTu (irpoBi), OapBHUKH.

ETtumonoris ciosa “couleur” mos’si3aHa 3 JIaTUH-
CBKUM CIIOBOM color (teint du visage — xomip o0mmyys),
6 00pa3HOMY 3HAUCHHI — aspect extérieur — 3068HIWHIL
suensio [21].

®paHIy3pKHil CIIOBHUK CHHOHIMIB DPO3IIMPIOE
KapTHHY BCceOiyHOro Oa4yeHHs KOHIENTy ‘“‘couleur”:
Coloris se dit de I’effet qui résulte de 1’ensemble et
de D’assortiment des couleurs; Coloration désigne
I’état d’un corps coloré; Nuance se dit de chacun
des degres différents par lesquels peut passer une
couleur, en conservant le nom qui la distingue des
autres; Teinte est la nuance donnée par le mélange de
plusieurs couleurs; 7on s’emploie surtout en peinture
pour désigner les teintes, suivant leurs différentes
natures et leur défférent degré de force ou d’éclat;
Tonalité, proprement terme de musique désignant
un ensemble de sons, s’emploie aussi auj., dans le
langage courant et abusivement, en parlant d’une
couleur, d’un ton déterminé caractérisant le plus
souvent un ensemble; Pittoresque, “qui a rapport
alapeinture”, ajoute a I’idée de couleur celle d’image,
de reflet, d’originalité; 7eint ne se dit que du coloris
du visage, ou de la couleur donnée a une étoffe par la
teinture; Carnation, qui désigne proprement le teint,
la coloration des chairs d’une personne, s’applique
aussi, en termes de peinture, au coloris des chairs
[17,c. 166-167].

CunoniMu cnoBa “couleur”, Bci 0€3 BHUKIIO-
YeHHs, BIIHOCSATBCS N0 JOCIIKYBaHOI HAMH MUC-
TEITBO3HABYOI TEMATHKU Ta PO3KPUBAIOTH OAraTcTBO
1 po3MaiTTs IOAATKOBHUX 3HAYCHb: €(EKT, CTBOpE-
HUH KOJILOPOBHM JI000pOM; BHIVIAL KOJIbOPOBOTO
00’€KTa; KOIbOPOBI BIATIHKH, SIKi 30€piratoTh CBOIO
BiIMIHHICTB BiJi 0a30BOr0 KOJIbOPY; IHTEHCHBHICThH
Ta SICKPaBiCTh KOJIbOPY; €AUHA 00 €AHYI0Ya TOHAJIb-
HICTb; YHIKaJbHICTb 300pa’keHHs1, 3a0apBICHHS Tijla
JIIOIVHHM TOILIO.

Konment “forme”  BimpizHs€eThCS  0COOIHMBO
LIMPOKOIO PO3LIAPOBAHICTIO, 110 MOSCHIOETHCS HOTOo
BUHSTKOBICTIO, TOMY ILIO B JKUTTI BCE Ma€ CBOIO
(dopmMy, HaBITH came XUTTA € (HopMor0. 3a TyMKOIO
Omnope e banbzaka, “Tout est forme, et la vie méme
est une forme” [20, c. 4]. Y cnoBHuky Robert crno-
cTepiraemo Taki miymaueHHs: 1. Apparence naturelle:
1. Ensemble des contours (d’un objet, d’un étre), en
fonction de ses parties. Forme réguliere, irréguliere,
géométrique; modele a reproduire: donner sa forme a
un vase. Les formes: les contours du corps humain.
Contour considéré d’un point de vue esthétique.
2. Réalisation d’un fait, d’une notion: Les différentes
formes de la vie. 3. Idée de conformité a une norme:
Les formes de [’étiquette. 4. Condition physique:
Etre en pleine forme. 5. Didactique: Ce qui régle
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l’exercice de la pensée. 6. Ce qui sert a donner une
forme déterminée a un produit manufacture [21].

Takum unHOM, KOHIENT “forme” 00’ €KTUBYE pO3-
MaiTTs KOHTYpiB mIpeaMeTra abo cy0’€KTa, BiATBO-
peHHS HasiBHUX 00’ €KTiB y apredakTax, pi3Hi popmu
JKHUTTS, CIOCIO BHPaKEHHS JAYMKH, (OPMH ETHKETY,
(hi3WYHUH cTaH KUBOI ICTOTH, 3aBEpLIAIEHUNA BUIIISA
npeAMeTy py4YHOi poOOTH.

®paHIy3bKuil CIOBHHK CHHOHIMIB JIONIOBHIOE
3MICT KOHLIENTY “forme” peMapkoro Mpo «matepialib-
HICTB», «BIAUYTHICTh Ha TOTUKY»: il exprime quelque
chose de concret et de palpable. Cunonim Figure
Mae OinblI adCTpakTHE 3HAUEHHS Ta CKOpille To3Ha-
yae BUAMMI pedi: a une signification plus abstraite et
convient mieux aux choses visibles; c¢’est la forme
superficielle des choses: Le statuaire crée des formes,
le peintre représente des figures [17, c. 280].

Erumortoris ciosa ‘“forme” Beae IOXOKEHHS
BiJl JIaTHHCBKOTO ciioBa forma (XI ct.), 1m0 o3Ha-
YaJi0 «CYKYIHICTh 30BHILIHIX XapaKTEPUCTHK MPE-
Metay [21].

Xoua xonuent ‘“philosophie”, sikuii He Bia-
HOCHUTBCSl 0€3MOCepelHbO /10 MHUCTEITBO3HABYO]
TEMaTUKH 4Yepe3 Te, 10 BHUBYAE Hal3arajbHilli
3aKOHHM TPUPOJH, CYCIIJICTBA Ta MHUCJICHHS, MiX
TUM € 3HAKOBHUM JUJIsl PO3YMIHHS MHUCTEITBO3HAB-
40i AMCcKypcii XynoKHUKIB. HacTymHi ClIOBHHKOBI
JediHimii 103BOJISFOTH BAOKPEMUTH OCHOBHI IIAPH,
K1 MIEpEeKOHINBO JOBOAATH 1o ifero: 1. Ensemble
de conceptions portant sur les principes des étres et
des choses, sur le role de I’homme dans 1’univers,
sur Dieu, sur I’histoire et, de facon générale, sur
tous les grands problémes de la métaphysique.
2. Maniére de voir, de comprendre, d’interpréter
le monde, les choses de la vie, qui guide le
comportement [23].

OTxe, konuent “philosophie” 00’€kTUBY€E CyKyI-
HICTh HasIBHUX MIPUHIUIIIB 0 BIIHOIICHHIO J0 KUBUX
Ta HEXMBUX 1CTOT, POJIb JIIOMUHM Y BCECBITI, Peirii,
icTOpil, a TAKOXK, Y IJIOMY, y IJIO0AJIBHUX MTPOodieMax
MmeTadizuku; 3M10HICTh OAUUTH, PO3YMITH, IHTEpIpe-
TYBaTH CBIT, )KHTTSI.

CHOBHUK CHHOHIMIB MOIIHOIIOE TMPHYETHICTD
¢inocoderkoi yMKH 10 00’ €KTUBHOI OIIHKH Jilic-
Hocti: “Employé dans le sens de sagesse, implique
un systéme particulier de conduite de la vie par lequel
on juge les choses en se mettant au-dessus des intéréts
individuels, des accidents de la vie et des fausses
opinions du plus grand nombre” [17, c. 540].

Etumororis  cinoBa  “philosophie”  BukpuBae
TaKOX HMOT0 JIOJYYCHICTh O MUCTEIBKOI TBOPYOCTI:
“Le mot frangais philosophie est un emprunt au latin
philosophia, qui lui-méme était un emprunt au grec
philosophia. Le mot philosophia est formé de deux
¢éléments grecs. Philos, “qui aime’, vient de philein,
I’un des trois verbes grecs qui veut dire ‘aimer’.
Sophos, lui, signifie d’abord ‘habileté dans un art,
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dans une technique’, puis ‘savoir, science’, et enfin
‘sagesse, pratique’” [23].

HeoOXximauM I TOJAJBIIOTO  JTOCIIHKEHHS
MHUCTEUTBO3HABUOI JUCKYpCii BHUSBUBCS KOHLEHT
“sensibilité” y 3B’sI3Ky 3 YaCTOTHHM BUKOPHCTAHHSIM
JICKCUYHUX OAMHUIb Ha HOro MO3HA4YeHHs y 3i0pa-
HOMY Kopmyci (paktmyHOrO Marepiamy. B enexrpo-
HHOMY CJIOBHMKY Larousse 3Haxomumo 4 OCHOBHI
JUIS HAIIOTo JOCHTiKeHHs mmapu: 1. Aptitude d’un
organisme a réagir a des excitations externes ou
internes (antonyme — insensibilité). 2. Aptitude a
réagir plus ou moins vivement a quelque chose.
3. Aptitude a s’émouvoir, a éprouver des sentiments
d’humanité, de compassion, de tendresse pour
autrui, manifestation de cette aptitude. 4. Fonction
du systéme nerveux lui permettant de recevoir et
d’analyser des informations [22].

Tak, xonment “sensibilité” 00’ exTHBY€E 3MiOHICTH
OpraHi3aMy pearyBaTH Ha 30BHIIIHI Ta BHYTpIllHI
MOJpa3HUKH; (DYHKIII HEPBOBOI CHUCTEMH, SKi J03-
BOJIIIOTH OTPUMYBATH Ta aHAJI3yBaTH iH(OpPMAIIiO;
3MIOHICTh pearyBaTH Ha IIOCh OUTBII MEHII OypX-
JIMBO: 3[aTHICTh 3BOPYLIUTUCH, BIAYYTH JIIOISHICTS,
CHIBUYTTS, HIKHICTB 110 BiJHOIICHHIO JI0 1HIIOTO.

VY CIIOBHUKY CHHOHIMIB BifHaxomauMo JBi nedi-
HiOil, 10 JONOBHIOIOTH 3arajikHy KapTHHY KOH-
uenty ‘‘sensibilité”: Senmsiblerie, syn.péjoratif de
sensibilité dans son acception particuliere, suppose
une sensibilité affectée ou outrée; Emotivité, un
terme de psychologie et de biologie qui désigne la
faculté de s’émouvoir souvent propre aux personnes
dont le systeme nerveux est déséquilibré et répond
exagérément aux chocs internes ou externes.

VY rtakuii cnoci6 neiioparuBna dhopma Sensiblerie
JI0/1a€ HIOAHC CEHTUMEHTAJIBHOCTI Ta yJaBaHOi 4yT-
JIUBOCTI; TICHXOJIOTIYHUI TepMiH Emotivité — 31i0-
HOCTI 30y/PKyBaTucs, 0COOJIMBO 1€ CTOCYEThCS 0Ci0
13 HeBPiBHOBA)KEHOIO HEPBOBOIO CUCTEMOIO.

ETtumonorist cinoBa sensibilité TicHO 1OB’s3aHa
3 MOro BUKOpPHCTaHHSM y cydacHiii moBi: du latin
sensibilitas (“sensibilité”, “faculté de sentir”, “sens”,
“signification”) [17, c. 541].

TakuM YMHOM, JIHIBOKOHLENTYaJILHUH aHAai3
JHUCKYpCil XyIOKHUKIB-MOJIEPHICTIB CIIPHUSB BHUSIB-
JICHHIO JIIHIBOCEMIOTHYHMX 3HaKiB (Kousip, ¢opma,
¢inocodis, 4yTTEBICTH) HA TMO3HAYCHHSI OCOOIMBOC-
Tel TpoQeciiiHOi MHUCTENTBO3HABYOI JisTBHOCTI,
¢inocodcrkux po3MipKyBaHb Ta EMOTUBHOTO CHPHIi-
HSTTS OTOUYIOYOTO CBITY.

3rigHo 3 nymMkoro Kpamiskinoi O. O., sikmio Oparu
no ysaru (eHomeHosoriuny konuenmiro E. Iyc-
cepns, MOXKHA MPUIYCTHTH, L0 KOHLENT MOoAiOHO
JI0 (CKUTTEBOTO CBITY» — Ll «HEOTpedIeKcoBaHMMA
map JIOACHKOTO JTOCBiTy», IIO CKJIAJAEThCs 3 Map-
HOBIpHHMX MEpPEeKHUBaHb, YSIBICHb Ta OLIHOK; (opM
Mi3HAHHA, BIAKPUTHX AJISl PI3HOMAHITHUX 1HTepHpe-
Tamii [8, c. 216].
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Y koHTekcTi mpodeciiftHOT MHUCTENTBO3HABYOT
JUCKYPCii XyTOKHHUKIB CIIOBO HEPiJIKO HATIOBHIOETHCS
3HAUYIIUMH, 1HAUBITyalbHUMH, aBTOPCHKUMH CMHC-
JaMH, 1O TOSICHIOETHCSI OCOONMBICTIO CHPUHHATTS
OTOYYIOUOTO CBITY B HPOCTOpi, opMax, JiHIAX Ta
KOJIbOpOBOMY 3abapBiieHHi. «COIIacHO CHHEpPreTH-
YeCcKOW KOHLEMILUH, B JIIOOOM THUIIE TUCKypca aKTy-
aJIbHO B3aWMOACHCTBHE TEKCTA M KOHTEKCTA, a TAKKe
ux npoaykra — noarekcra» [10, ¢. 90]. 3i0panuii Kop-
nyc (akTHYHUX MarepiaiiB JOBIB HAsBHICTb TPHOX
BUJIIB CEMIOTHMYHHMX 3HAKIB Ha MMO3HAYCHHS JOMIHY-
IOYMX 3MICTOBHMX YacTHUH BHUCIIOBIICHb: ApPT-yTBO-
protoui, [uTenekr-yrBoprorodi ta CeHTUMEHT-YTBO-
proroui 3HaKdW. ApPT-yTBOPIOIOYI 3HAKW BiJOMBAIOTH
NPEAMETHO-MUCTELITBO3HABYY CKJIAZOBY, [HTEIICKT-Y-
TBOPIOIOUI 3HAKM — KOHLENTyaJbHO-11eiHy, CeHTu-
MEHT-YTBOPIOIOY1 3HaKH — OLIIHHO-eMOTHBHY. Came
CUHEpreTHYHMl e(eKT B3aeMoJii 00pa30-yTBOPIO-
I0YMX 3HAKIB NPU3BOJHUTH A0 Kpealii crenudiqHoro
cMucity podeciitHoT MUCTEIITBO3HABYOT TUCKYPCil.

ApT-yTBOPIOIOYi 3HAKH, SK HaAHOLIbII 4YacTOTHI
B MHUCTEIITBO3HABYIH AUCKYPCii, CTBOPIOIOTH KOH/IEH-
caiiro creuiajgbHOl mpodeciiiHoi TepMmiHomorii, gKa
HE 3aBX1I1 MaHiecTye mpsMe 3HaYeHHsI, ane i Hapo-
IIy€e ITOJATKOBI ocoducTi cmuciau. BuiesasHaueHui
THUI 3HAKIiB € CUCTEMHHUM, TOMY 1[0 BiJTHOCUTHCS JI0
3araJibHOi CMCTEMH MHCTELTBO3HABCTBA; KOMYHIKa-
TUBHHM, TOMY IO CTIpHsI€ iepenayi aapecaty iHdop-
Marlii; 31i0HUM 10 y3araJIbHEHHS; CIIPOMOXHHM JI0
YCBIIOMJIGHOTO CHPHHHATTS MEBHUM KOJIEKTHBOM;
Mae JIiHIHHUN XapakTep, TOMY 110 3a0e3reuye TpruBa-
JICTh Y MPOCTOPI Ta Yaci; peKOHCTPYHOBaHHIA, TOMY
IO CTBOPIOETHCS HE MIOPa3sy, a BiATBOPIOETHCS. 3BEp-
HEMOCH JI0 IPUKJIIaIiB.

Le bleu profond attire [’homme vers [’infini,
il éveille en lui le désir de pureté et une soif de
surnaturel. C’est la couleur du ciel tel qu’il nous
apparait des que nous entendons le mot ciel.

Le jaune tourmente [’homme, il le pique et [’excite,
s’impose a lui comme une contrainte, ['importune
avec une espece d’insolence insupportable [25].

Hacuyenuii  OnakuTHW — KONip — mpuBadiIoe
JIOMHY, TPOOY/DKY€E B Hill OakaHHS YUCTOTH, JKary
JI0 HAJAMPUPOHOTO, HAraAye Mpo OaKuTh HeOa, 3Ha-
fiomMoro 3 IUTUHCTBA. JKOBTHIA KOJIIp XBHIIIOE JIIOMHY,
KOJIUTH 11, 30y/Ky€ 3 HECTepITHUM HaxaOcTBOM. Ilep-
coHi(ikalisl KOJIbOPOBOrO 3a0apBiieHHs HaOIMKYE
KOJIBOPH JI0 iCTOT, BiIOMBA€ CIIOCIO CIPUHATTS CBITY
Bacunem KangiHCbKIM, JUTsI SIKOTO KOJIIp — 3aci0 MuUC-
JICHHS 1 Iepeaadi CMHUCIY aapecary.

Je veux peindre [’air dans lequel se trouve le pont,
la maison, le bateau. La beauté de [’air ou ils sont, et
ce n’est rien d’autre que l'impossible [26].

Jst Kitoma Mone, 0IHOTO 3 HAHIOCIIITOBHIIINX
XyAOKHUKIB-IMITPECIOHICTIB, HE Ma€ LIHHOCTI OyTH
TOYHUM Y BiIOMTTI Ha TOJIOTHAX Cy0 €KTiB 200 00’ €K-
TiB. oro TypOye Bi06pakeHHs KpacH Ta MOTYTHOCTI
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MOBITPSI, SIKE MOJIEIIOE BUIVISLL OTOUYIOUOIO CBITY Ta
00’€KTiB/Cy0’€KTIB, sIKi pOo3TalIoBaHi y HboMy. Mera-
(hopraHa 3a0apBIIEHICTB, SIKY TPAHCIIOIOThH JEKCHYHI
onuuMI peindre ['air; la beauté de I’air; I’air dans
lequel se trouve le pont, la maison, le bateau; ce n’est
rien d’autre que l'impossible, BUSBISD BUHAXIIIH-
BiCTh, OPHUTIHAIBHICTH Ta MAHCTEPHICTh XYIOKHHKA.

Le dessin et la couleur ne sont en aucun cas
deux choses différentes. Quand vous peignez, vous
dessinez... Lorsque la couleur est a son plus fort, la
forme est a son maximum.

1l faut traiter la nature par le cylindre, la sphére
et le cone [27].

s [ons Ce3ana, sikuii BUTIEPEAB BCiX MIOCTMO-
JEPHICTCHKAX MUTIIIB HAIMpPAaIOBaHHSAM OCOOIHBOI
TEXHIKM MaJIOBaHHs, HEBIOMOI A0 LIBOTO yacy, He
ICHYBaJIO pO3MEKYBaHHS Mi’K MAJTFOHKOM 1 KOJTbOPOM.
BukopucTaHHS Kpacok CTBOPIOE MAaJIIOHOK. SIKIo
KOJIODUCTHYHA KapTUHKA BHSIBISIETBCS  BIAJIOIO,
(dopma mocsirae CBOro MakCUMaJIbHOTO BUPAKECHHSI.
HuniaapuyHi, cepruyHi Ta KOHIYHI (OpMU BH3HABA-
JIUCh HUM HAHOUTBIN JTOCKOHAJIMMH JIJISl 300paKeHHS
pupo . MUCTEITBO3HABYA TEPMIHOIIOTIS [e dessin,
la couleur, la forme, peindre, dessiner, traiter la
nature par le cylindre, la sphére et le cone xoHICH-
TPYy€ yBary Ha MapTUKYISIPHOCTI JKUBOITUCHOTO KOAY,
BHCBITIIFOE TIIMOWHY PO3AYMIB MIOAO HOTO IONAh-
LIOTO PO3BUTKY.

Bepyun nmo yBaru, mo B mofaHiii poOOTi ocCii-
JDKEHHS TIPOBOAMTHCS HAa Marepialli AMCKYpPCHBHHUX
MIPAKTHK XyIOKHUKIB-MOJIEPHICTIB, SIKi 3HaXOIUIIHChH
y HEBINHMHHOMY IIOLIYKY HOBHUX imed Ta dopm, IxXHs
npodeciiiHa JUCKyCiss HEMUHY4Ye MapKOBaHa TITHOO-
KUMH PO3AyMaMu HaJ HOBUMM TE€XHIKaMH, HOBUMH
3aJa4aMu, HOBUMH O4iKyBaHHSIMH CycCHisbCTBa. [HTE-
JICKT-yTBOPIOIOUi 3HAKMU [OIIOMAraroTh JCKOAYBaTH
MIPUXOBaH1 CMUCIH OO0 (1IT0COPCHKOTO MOTIISAY Ha
Ipoliec Kpeartii.

Quand j'exécute mes dessins Variations, le
chemin que fait mon crayon sur la feuille de papier
a, en partie, quelque chose d’analogue au geste de
I’homme qui cherchait, a tatons, son chemin dans
l"obscurité. Je veux dire que ma route n’a rien de
prévu : je suis conduit, je ne conduis pas [28].

AHpi Maricc, aBTOp €CTETUYHOIO HAaMpPSIMKY
«®DoBi3M», BiIOMHU CBOIMH pO3BifKaMH 3aco0iB
TPaHCIAIIl €MOIill 3a IMOCEPETHUIITBOM KOIhOPIB
ta ¢opm. Pobora Hax Hapucamu Bapiayii Haisna
HOMy OyMKY NpPO HasBHICTH SIKOiCh CHJIM, IO CKe-
posye ioro nii. [lepconidikyeTbcsi nmeH3enb, SKUH
cam 1o co0i HIykae CBiif NUISIX HAa AOTHUK y TEMpSIBi.
Meradopa son chemin dans [’obscurité naninse nex-
3eJb JIIOJICHKOIO 3A10HICTIO JI0 caMOCTiiHOI Kpea-
tuBHOCTI. [lopiBHsIIBHA KOHCTPYKUIA /e chemin que
fait mon crayon sur la feuille de papier a, en partie,
quelque chose d’analogue au geste de |’homme nin-
KPECJIIOE aHAJIOTI0 3 JISUTBHICTIO JTFOMUHU, a TaKOK
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CEHC HAsBHOCTI 1HIIO! cin. BUHMKa€e BiAUyTTS Bij-
CTOPOHEHOCTI CaMOro aBTOpa POOOTH BiJ aKkTy TBO-
piHHA. [HCTpyMEHTH, SIKi BUKOPHUCTOBYIOTHCSI 3a3BHU-
Yaii Xyl0)KHUKaMH, HaOyBaroTh 0€3J114 MOKITUBOCTEH
HaBiTh HE Ha PiBHI 3 aBTOPOM POOOTH, a OKPEMO Bix
foro icHyBaHHS. Y3arajbHIOIOUYE CTBEPIUKCHHS je
suis conduit, je ne conduis pas cBiTUUTH TPO TIHU-
0OKi PO3AyMH IOAO MPOIIECy CTBOPEHHS apTedaxTy,
AKe JOpiBHIOE TaiHCTBY. [IpoTucTaBieHHs: macuBHOI
Ta aKTUBHOI (pOpMH Ai€ciioBa, CTBEPAKYBalIbHOI Ta
3arepeyHoi (pOpMU CTBOPIOE CTiKE BiIYYTTS BIICB-
HEHOCT1 y chopMyliboBaHil Te3i.

Je fus surpris de [’emploi et de ’abus qu’on fait
du mot évolution. Je n’évolue pas, je suis. Il n’y a,
en art, ni passé, ni futur. L’art qui n’est pas dans le
présent ne sera jamais [29].

3aCHOBHUK €CTETHYHOTO HampsMKy Ky0i3my,
[Ma6no Ilikacco BimoMui He JUINE 3aBISKU I[OMY,
aje ¥ TakoX 3aBISKW CBOIM aKTHBHIN y4acTi y mpo-
deciitniit muckypcii. Mloro umcnenni BHCIOBIEHHS
[IOI0 PO3BUTKY MHCTELTBA € CYTTEBUM BKJIAJOM
10 (opMyBaHHS KOHIEMLIi XHBOMHCY B LIJIOMY.
Bumenasenene BucnosnenHs Ilikacco cBiguuThH
Ipo HOTO 3aHypEeHICTh y CIpaBy Ta 3aHEMOKOEHICTh
oo il mojankmoi jgoni. HammipHe BUKOpHCTaHHS
IOHATTA évolution 1O BIJHOLIEHHIO O >XUBOIIUC-
HOT'O MHCTENTBA HEMPHEMHO 3MBYBAJO XyIOKHHKA
(e fus surpris). 3n0BKUBaHHA TepMiHOM “‘évolution”
HIBENIIOE 3HAUYyLIiCTh Kpeawii TyT 1 3apa3. Ilporu-
CTaBJICHHSI HETaTHMBHOI ()OPMHU CTBEPIUKYBalbHIN Je
n’évolue pas, je suis TPAHCIIOE BIMUIyTTS HEIPABIH-
BOCTI, SIKE BUMPABISETHCS CTBEPHKECHHSIM: 5 1ym i 51
npooykyio. BrneBHeHICTh, POAyMaHiCTh Te3u L’art
qui n’est pas dans le présent ne sera jamais noka-
30BO JIOBOJIUTb, IO B MUCTEUTBI HEMA€ Hi MUHYJIOTO,
Hi MallOyTHBOTO. SIKIIIO MHUCTELTBO HE CTBOPIOETHCS
CBOTOJHI, y HHOT'O HEMA€ MaiOyTHHOTO.

Vous pouvez réver librement quand vous écoutez
de la musique aussi bien que lorsque vous regardez
la peinture. Quand vous lisez un livre, vous étes
l’esclave de I’esprit de [’auteur [30].

[Monp oren BiOMUIA SIK 3aCHOBHHK OCOOHCTOTO
MIKTYpajJbHOTO KOAY, OIHOYaCHO CHHTETHYHOT0, CUM-
BOJIIYHOTO Ta JIeKOpaTMBHOTO. Moro croci6 Bukopuc-
TaHHsI KOJIbOPY CIPHSIB MOSBICHHIO HOBHX MOJICPHICT-
CBKHUX Te4ii. 3aHYPEHICTb y CBOIO YIIO0JIEHY CIIpaBy,
HapellTi CIpaBKHE BU3HAHHS HOTO TBOPYOCTI CHIpHsI-
I0Th HE JIMIIE TUTIIHIN KpeaTuBHIN JTisSUTBHOCTI, ajie 1
TaKOX YCBIJJOMJICHHIO CBO€i Micii MUTLISA. Y BHIIe-
HaBEJCHOMY BHUCJIOBJICHHI 3 METOI0 BHOKPEMIICHHS
TaKUX BUJIB MUCTELITBA, SIK )KHBOIUC Ta My3HKa, BiH
3BEPTAETHCS J10 3aC00Y X IPOTUCTABICHHS XYyIOKHIH
miteparypi. lle mopiBHsIHHS 0a3y€eThCsl HA KOHTPACTI
MO3UTUBHUX Ta HETaTUBHUX XapaKTepUCTUK. Jlis
npedepeHiHIX Al HHOTO BHJIB MUCTEUTB, TOOTO
MY3HKH Ta KHBOIKCY, BUKOPUCTOBYIOTHCS TaKi JIeK-
CUYHI OJIMHUIL, SIK vous pouvez réver librement, Toni
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SIK JUTS XYIOXKHBOI JliTeparypu — ['esclave de [’esprit
de I’auteur. JliecnoBo pouvoir y cioBHUKY Larousse
o3Hayvac faculte, possibilité que quelqu 'un ou quelque
chose a de faire quelque chose. Réver -se représenter
comme réel ce que [’on désire. IlpucniBaux librement
-sans restriction ni contrainte. | HaBnaku, nediHimis
BUILE3a3HAUYEHOTO CJOBHUKA Esclave — personne
de condition non libre, qui est sous la dépendance
complete d’une autre personne — NOBOAHUTH TIOBHY
HECAMOCTIMHICTE OCOOMCTOCTI, 3aJIEKHICTh BIJ
OYMKH aBTOpa XYAOXHBOro TBOpYy. OUeBHIHHM Ta
MIEPEKOHJIMBUM BHSBIISETHCS Oa)KaHHS ITiKPECIUTH
BIZIKPUTICTH KUBOIIMCHOTO TBOPY /O BUIBHOTO TPaK-
TYBaHHS HOTO 3MICTY.

CeHTUMEHT-yTBOPIOIOYl 3HAKM Ha MO3HAYCHHS
€MOTHBHOCTI, YyTTEBOCTi, SKi MapKyHOTh MHUCTE-
[TBO3HABUY JHCKYPCIIO XYIOXKHHKIB, € JOCTaTHHO
YaCTOTHHMH, TOMY IO BiJOWBAIOTH JKUBUH Xapak-
Tep CHUIKYBaHHS, TOMY IIO MHUCTENTBO — IIe IX
CTIPaB)KHE KHUTTSL.

Et dans un tableau, je voudrais dire quelque chose
de consolant comme une musique. Je voudrais peindre
des hommes ou des femmes avec ce je ne sais quoi
d’éternel, dont autrefois le nimbe était le symbole, et
que nous cherchons par le rayonnement méme, par la
vibration de nos colorations [31].

YMmoBHUI cnoci0 je voudrais dire, je voudrais
peindre, neraruBHa opma JiecioBa je ne sais quoi
d’éternel, Buxopucrani Bincenrom Ban ['orom, cBij-
4arh MpO HOrO HEBNEBHEHICTh, BAraHHs, 00EpexHE
CTaBJICHHS 210 y/1r00sIeHOoi cripaBy. Moro BigHOIIEHHS
70 KMBOIKMCY HOCHUTb CaKpalbHHH Xapakrep: Je
voudrais peindre des hommes ou des femmes avec ce
Jje ne sais quoi d’éternel, dont autrefois le nimbe était
le symbole. CuHTe3 MY3WKH Ta >KUBOIHCY Yy HOTO
CBIZIOMOCTi BiJIOMBA€ CBIT, B SIKOMY JXHUBE XYIOXK-
HUK, TPAHCIIOE€ €MOLIMHUI cTaH 4yTTe€BOi ocoduc-
TOCTI, SIKa 3HAXOIUTHCS Y TTOCTIMHOMY MOLIYKY yTiXH
(consolant), 3 omHOoro OOKy, Ta SICKpaBOro csiiBa,
3 iHmoro: quelque chose de consolant comme une
musique, nous cherchons par le rayonnement méme,
par la vibration de nos colorations.

Y HacTyNHUX BUCIIOBIICHHSX Xy/IOKHHUKIB IPOCTe-
KYETbCS MIABUILCHUN EMOLIHHUN cTaH MaliCTpiB, AKi
KHUBYTb IOUYTTSIMH, CEPLIEM:

La couleur! Quelle langue profonde et mystérieuse,
le langage des réves [28].

Koutip, sikuit € MOBOIO Xy10KHHUKIB, 3ac000M Iepe-
navi iHpopMaii Ta MOYyTTiB, CIIIIKYBaHHS 31 CBITOM,
HaOyBae HeabMsKoi 3HauyocTi y Maricca: BiH 3araj-
KOBH, HAJUICHUH OC3KIHEYHHM 3MiCTOM, IPOTIOHYE
LiKaBi, TMBOBM)KHI Ta HE3PO3yMili 300paKeHHSI.

Quand je connaitrai ton dme, je peindrai tes
yeux [32].

Ha 3anuranns XXanau EOrotep, npyxunu Ame-
neo MopaisbsiHi, YoMy BiH He Mautoe ii oui, MaicTep
BiJMOBIB: KOJIU sI BIUYIO TBOIO JYIILY, TO/I HAMAJIOO

36ipHuK HaykoBHX Hpans «Hosa dizomoris» Ne 85 (2022)

TBOT1 04i. [lyma j1s Xy/Ho’KHUKIB HE IOPIBHIOE pO3yMY,
30BHIITHIN MOBEIHIl, BOHA BII3EPKAIIOE KHUTTEBI
NPUHIMIII JIFOJUHHU, CIOCI0 MUCIICHHS, TPAKTyBaHHS,
OLIIHIOBAaHHS OTOUYIOUOTO CBiTYy. Bucnosienns Mapka
arana Si je crée du coeur, presque tout fonctionne;
si de la téte presque rien e pa3 MepeKoOHYE y Bipo-
TIAHOCTI OAIOHOTO TIyMaueHHS.

J’adore le thédtre et je suis peintre, je pense que les
deux sont faits pour un mariage d amour. Je donnerai
toute mon ame pour le prouver une fois de plus [33].

Hepiako nauckypcis XymoKHHMKIB MapKOBaHa
JekceMolo amour. Y cl10BHHKY Larousse HagaeTbes
Take BU3HAUYCHHS: [ntérét, goit trés vif manifesté
par quelqu’un pour une catégorie de choses,
pour telle source de plaisir ou de satisfaction.
Mouvement de dévotion qui porte un étre vers une
divinité, vers une entité idéalisée, adhésion a une
idée, a un idéal [23].

JIBa Buam MHUCTENTB, siki oOoxHioe M. Illaran,
TeaTp Ta KUBOIIUC, 3JTMBAIOTHCA B €IMHE IIiJIE, YTBO-
peHUH anbsSHC BUSBIAE BigmaHicTe (dévotion) Ta
HAOMKYEThCS 10 OOKeCcTBEeHHOTO (divinité), no ine-
anbHOI CyTHOCTI (entité idéalisée).

Takum yuHOM, 310paHuil (QakTHUYHUN Marepian
JIO3BOJIMB TIEPEKOHATHCS Y MAOCTOBIPHOCTI IIOTIe-
PEIHIX MPUITYILEHb.

JIiHTBOKOHIIENITYQJILHUH aHaJI3 AUCKYPCIi XyT0K-
HUKIB-MOJICPHICTIB CIIPHUSB BHSBJICHHIO JIIHIBOCEMi-
OTMYHUX 3HaKiB (komip, gopma, dimocodis, ayTTe-
BICTh) Ha IMO3HA4YEHHsI ocoOnuBocTeil mpodeciiiHoi
MUCTEITBO3HABYOI AisUIBHOCTI, (PiTOCOYCHKUX PO3-
MIpKyBaHb Ta E€MOTHBHOTO CHPHUHHATTA OTOYYIO-
4oro cBity. [IpoBeneHuil TIHrBOCEMIOTUYHUN aHai3
3i0paHoro Kopiycy (pakTHYHUX MarepiajiiB BHSBHB
HasIBHICTh TPHbOX OCHOBHHUX THUIIB 3HaKiB, SIKi Bif-
OMBaIOTh CBOEPIAHICTH JAHOTO THUIY AMCKYpCii,
a came: apT-yTBOPIOKOYI, IHTEJIIEKT-YTBOPIOKOYI, CCH-
TUMEHT-YTBOPIOIOY] 3HAKH CMHUCIIOBOTO HAITOBHEHHS
npodeciitnoi nuckypeii. JIIHTBO-CTUINICTHYHMN aHa-
J1i3 CIIPUSIB TPOHUKHEHHIO Y CMUCIIOBY CYTHICTb MPO-
¢eciitHoi aAucKypcii, sika € MUCTELITBO3HABYOIO, (iJI0-
CO(CHKOIO Ta EMOIIIHOIO.

[lepcrieKTHBHUMHU BBa)KA€EMO TOAAJBIIN  JTOCITi-
JOKeHHsI MPO(eCciifHUX MUCTEUTBO3HABUMX IPAKTUK
XyJIOKHHKIB €MOXH MOJCPHI3MY Ta IOCTMOJEP-
HI3MY 3 METOIO CIIOCTEPEKEHHS Ta aHali3y Mpolecy
JEeCTPYKLii y BHUTBOpax 300pa)KyBaJlbHOTO MHC-
TElTBa, a TaKOX NMPOHUKHEHHS B 3aXiJHOEBPOTMEH-
CbKY KyJIBTYpy XX CTOMITTS.
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