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У статті представлено ключову текстову категорію поетики спонтанності – 
категорію часу. Метою дослідження є визначення основних вимірів категорії 
часу у поетиці спонтанності. Поставлена мета передбачає виконання таких 
завдань: визначити антропогенність категорії часу у поетиці спонтанності; 
представити основні ракурси реалізації категорії часу; окреслити 
розуміння часу як принципу творення у поетиці спонтанності. Об’єктом 
дослідження обрано категорію часу у художніх текстах, а предметом 
дослідження є різноплановість реалізації категорії часу у творах, що 
представляють поетику спонтанності. Темпоральність розглянуто  
з естетико-філософських позицій феноменології Мартіна Гайдеґґера  
і Еміля Штайґера, а також «теорії поля» Чарльза Олсона. У результаті 
аналізу феноменологічної концепції творчості стає очевидним, що саме час 
стає екзистенційно осмисленим ритмічним оформленням духу творення. 
Таке антропологічне розуміння категорії часу є фундаментальним для 
поетики спонтанності, що базується на русі творчої енергії, непідвладної 
умовним інтервальним абстракціям. 
Діалектика часової категорії у різні естетичні епохи не була лінійною. 
А саме, концепція трагічної вічності у поетиці романтизму поступово 
замінюється лінійною хронологічністю реалізму, набуває змішаного 
характеру циклічності у модерністську добу та невизначеного у своїй 
конечності тривання у художніх текстах сучасності. У художніх творах, 
що представляють поетику спонтанності, текстова категорія часу 
характеризується гетерогенністю (поєднання кількох різновидів часу 
в межах одного твору) та гетерохронністю (різночасність, зміна часу  
і темпу викладу, нерівномірність). Для комплексного осмислення часової 
категорії у поетиці спонтанності визначено основні ракурси розгляду:  
1) час як об’єкт зображення у творі, хронотоп; 2) час як наративна форма; 
3) лінгвальні та паралінгвальні засоби представлення текстової категорії 
часу; 4) час як принцип творення (спонтанне письмо як запис часу).
Серед лінгвальних засобів представлення категорії часу у поетиці 
спонтанності виділяємо поліритмію, яка проявляє інтерсуб’єктивну 
природу часу – координацію внутрішньої суб’єктивної реальності, тобто 
особистих ритмів і темпів, із зовнішніми процесами, тобто навколишнім 
світом. 
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The article presents the key textual category of the poetics of spontaneity – the 
time category. The purpose of the study is to determine the main dimensions 
of the time category in the poetics of spontaneity. The set goal involves the 
following tasks: to determine the anthropogenicity of time category in the 
poetics of spontaneity; to present the main angles of implementation of the 
time category; outline the understanding of time as a principle of creation 
in the poetics of spontaneity. The object of the study is the time category in 
literature, and the subject of the study is the diversity of the implementation 
of the time category in texts representing the poetics of spontaneity. 
Temporality is considered from the aesthetic and philosophical positions of 
the phenomenology of Martin Heidegger and Emil Steiger, as well as the "field 
theory" of Charles Olson. As a result of the analysis of the phenomenological 
concept of creativity, it becomes obvious that time becomes an existentially 
meaningful rhythmic design of the spirit of creation. Such an anthropological 
understanding of the time category is fundamental for the poetics  
of spontaneity, which is based on the movement of creative energy, not subject 
to conventional interval abstractions.
The dialectic of the temporal category in different aesthetic eras was not 
linear. Namely, the concept of tragic eternity in the poetics of romanticism 
is gradually replaced by the linear chronology of realism, acquires a mixed 
character of cyclicity in the modernist era and indefinite duration in the artistic 
texts of the present. In works of art representing the poetics of spontaneity, 
the textual category of time is characterized by heterogeneity (combination 
of several types of time in the work) and heterochrony (different time, 
change of time and pace of presentation, unevenness). For a comprehensive 
understanding of the temporal category in the poetics of spontaneity, the main 
angles of consideration are defined: 1) time as the object of the image in the 
work, chronotope; 2) time as a narrative form; 3) lingual and paralingual means 
of representing the text category of time; 4) time as a principle of creation 
(spontaneous writing as a record of time).
Among the linguistic means of representing the time category in the poetics  
of spontaneity, we define polyrhythm, which manifests the intersubjective 
nature of time – the coordination of the internal subjective reality, that is, 
personal rhythms and tempos, with external processes, that is, the surrounding 
world.

Key words: poetics  
of spontaneity, temporality, 
time category, chronotope, 
intersubjectivity, lingual  
and paralingual means, rhythm.
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Постановка проблеми. Однією зі структур-
но-онтологічних категорій художнього тексту є 
час, який впливає на тип фокалізації, вибір істо-
ричного тла подій та проживання персонажів у 
визначених вимірах. Роль часу в художньому тек-
сті досліджували у різних аспектах науковці від 
античності до сьогодення, зосереджуючись на 
онтологічних, аксіологічних, лінгвістичних вимі-
рах темпоральності. Вітчизняні дослідники-лі-
тературознавці Б. Романцова, Н. Копистянська, 
Н. Шерстюк розглядають складові художнього 
часу, особливості хронотопу, термінологічну 
генезу темпоральних понять, їх реалізацію у різні 
культурно-історичні епохи. Лінгвіст Н. Бігунова 
досліджує концепт часу на матеріалі усного нара-
тиву, Котвицька В. А. аналізує функції лексичних 
повторів як часових маркерів у художніх тек-
стах. Важливе місце дослідження часу посідає у 
сучасній філософії і культурології: І. Іванюк пред-
ставляє темпоральність у вченнях А. Бергсона та 
Е. Гуссерля, О. Радченко екстраполює феномено-
логію М. Гайдеґґера на культурологічні пошуки 
Е. Штайґера. Актуальність нашого дослідження 
полягає у залученні філософського, культуроло-
гічного, літературознавчого та лінгвістичного 
ракурсів на розгляд особливостей темпоральності 
у поетиці спонтанності. 

Метою дослідження є визначення основних 
вимірів категорії часу у поетиці спонтанності. 
Поставлена мета передбачає виконання таких 
завдань:

– визначити антропогенність категорії часу у 
поетиці спонтанності;

– представити основні ракурси реалізації кате-
горії часу;

– окреслити розуміння часу як принципу тво-
рення у поетиці спонтанності.

Об’єктом дослідження є категорія часу  
у художніх текстах. Предметом дослідження є 
різноплановість реалізації категорії часу у творах, 
що представляють поетику спонтанності.

Однією зі структурно-онтологічних катего-
рій художнього тексту є час, який впливає на 
тип фокалізації, вибір історичного тла подій та 
проживання персонажів у визначених вимірах. 
Функціонування категорії часу в літературі пред-
ставляє ускладнений трансформаційний процес, 
залежний від переосмислення її наукою та філо-
софією у різні культурно-історичні епохи, і окрім 
поетичного вираження, стає виразником філософ-
сько-естетичних принципів. 

Так, антична концепція часу в інтерпретації 
Аристотеля полягає в тому, «що час є величи-
ною руху, оскільки час є нічим іншим, як мірою 
руху» [1]. Визначається природна і умовна скла-
дова такого руху. Природна складова представ-
лена теперішнім, минулим і майбутнім, і реалі-

зується у виявленні попереднього і наступного  
в русі. Таким чином, про будь-що можна сказати 
у категоріях існування: існує тепер, вже минуло, 
ще не відбулося. До умовної складової часу нале-
жать штучний витвір людського розуму – поділ 
на циклічні проміжки часу (години, дні, тижні, 
місяці тощо), але основним принципом залиша-
ється усвідомлення руху. 

У новітні часи філософ-феноменолог Мартін 
Гайдеґґер розширює Аристотелеву концепцію 
часу: «Час – це не просто середовище, в якому ми 
рухаємося, – він є чимось, що ми породжуємо» 
[2]. Науковець називає час ключовою характе-
ристикою існування людини в реальності і акцен-
тує на його скінченності та тимчасовості: «Якби 
люди постійно думали про свою смертність, 
життя набуло б зовсім іншого сенсу, емоційного 
забарвлення та значущості» [2]. Для художньо-лі-
тературної інтерпретації феномену часу важли-
вим стає розуміння природи взаємопроникнення 
«трьох екстазів часу» [3, 328], в якому роль 
минулого полягає у його присутності як у тепе-
рішньому, так і у майбутньому. У М. Гайдеґґера 
«модус минулого – це “фактичність” чи “закину-
тість” (Geworfenheit), модус теперішнього – “зане-
падання” (Verfallen heit), а модус майбутнього – 
“проектування” (Entwurf) – набуває особливого 
значення в структурній цілісності часовості і нази-
вається первинним смислом екзистенційності»  
[3, 324–328]. Саме абстрактність майбутнього 
надає людському існуванню стереоскопічної ілю-
зії безсмертності, божественної екзистенції. 

Феноменологічне розуміння категорії часу 
у літературознавстві представив швейцарський 
науковець Еміль Штайґер, наполягаючи у праці 
“Основні поняття поетики” (1946) на тому, що час 
у художньому тексті є формою світогляду і фор-
мою уяви автора. У дослідженні поетичної твор-
чості німецькомовних письменників Й.В. Ґете, 
К. Брентано та Ґ. Келлера автор називає час чистою 
і конкретною формою споглядання. «Думка лине 
від “бурхливого часу”, в якому повністю розчиня-
ється поет, до відмежування й віддалення від часу, 
що уможливлює свідоме опрацювання остан-
нього (“нерухомий час”)» [4, с. 49–50]. У поезії 
романтика Брентано автор привертає увагу до 
порівняння бурхливого потоку річки, що несе 
рибалку до вірної смерті, з бурхливим теперіш-
нім. У «Фаусті» Ґете фіксація миті теперішнього  
з бажанням вийти за межі часової плинності пока-
зує весь трагізм людської свободи, що вказує на 
крах просвітницьких ідеалів. У реалізмі Келлера 
Е. Штайґер вказує на кристалізацію часу до ста-
тичної вічності.

Пізніше у праці «Дух і дух часу» (1964) Еміль 
Штайґер спрямовує розуміння часу в історичне 
минуле, на основі якого лише й можна «сприймати 
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теперішнє і проектувати множинність можливостей 
майбутнього… Він звертається до проблеми відно-
шення мистецтва до екзистенційного та історичного 
часу й не знаходить можливості пристосування своєї 
«чистої форми споглядання» до сучасної літера-
тури, де панує функціоналізм і технічна свідомість» 
[4, с. 51]. Таким чином, час для Е. Штайґера визна-
чається як феномен ідіостилю, коли письменник 
співвідносить себе з певною часовою дійсністю і 
добирає спосіб її вияву у тексті. Окрім феноменоло-
гічно-онтологічного потрактування науковець додає 
антропологічного забарвлення у розробку часової 
категорії: час як уява (свідомість, стиль) поета, час 
як історична епоха, але й час як вічна естетична 
цінність мистецтва. Нарешті, одне з найбільш нео-
чікуваних тлумачень – час як ритмічне оформлення 
творчого духу. «Бурхливий час», «мить» і «нерухо-
мий час» стають «фігурами такту» – саме в таких 
естетичних іпостасях часу мусить реалізувати себе 
ритмічне оформлення поетичного духу» [4, с. 52]. 
Відтепер категорія часу стає екзистенційно осмис-
леним ритмічним оформленням духу творчості. 

Таке антропологічне розуміння категорії часу 
є фундаментальним для поетики спонтанності, 
що базується на русі творчої енергії, непідвладної 
умовним інтервальним вимірам. Так «у роман-
тичну добу спонтанність асоціювалась з приро-
дою, а особливо з її ознакою вічності, позачасово-
сті; для модерністів спонтанність є алюзійністю 
минулого, пам’яттю, потоком флешбеків; для 
постмодерністів спонтанність також має специ-
фічну часову вимірність – це стан «тут і тепер», 
позбавлений будь-якого минулого і майбутнього, 
наближення до естетики перформансу» [5, с. 74]. 
Діалектика часової категорії у різні естетичні 
епохи не була лінійною. А саме, концепція тра-
гічної вічності у поетиці романтизму поступово 
замінюється лінійною хронологічністю реалізму, 
набуває змішаного характеру циклічності у модер-
ністську добу та невизначеного у своїй конечності 
тривання у художніх текстах сучасності. «Фікса-
ція на важливості індивідуального світовідчуття 
персонажа, відмова від концепції всезнаючого 
наратора, а також поява нової наукової парадигми 
часу призвели до заміни лінійно-фіналістської 
концепції часу, що мала наслідувати науковий, 
фізичний час на концепцію часу як складної 
індивідуально осмисленої категорії» [6, с. 80]. 
У художніх творах, що представляють поетику 
спонтанності, текстова категорія часу характери-
зується гетерогенністю (поєднання кількох різно-
видів часу в межах одного твору) та гетерохронні-
стю (різночасність, зміна часу і темпу викладу, 
нерівномірність). 

Для комплексного осмислення часової катего-
рії у поетиці спонтанності необхідно визначити 
основні ракурси розгляду:

Час як об’єкт зображення у творі, хронотоп (за 
М. Бахтіним), історичне, архетипне, міфологічне, 
родинне минуле, позачасовість, вічність. 

Час як наративна форма (лінійна нарація, пара-
лельна, циклічна, спіральна, повернення, гетеро-
генність, гетерохронність).

Лінгвальні та паралінгвальні засоби представ-
лення текстової категорії часу (форми дієслів, 
слова-маркери, синтаксичні конструкції (повтори, 
паузи, потік свідомості, ритм: джаз, блюз, бібоп).

Час як принцип творення (спонтанне письмо 
як запис часу).

Змістовно-формальна категорія хронотопу 
(М. Бахтін «Форми часу і хронотопу в романі») 
відповідає часово-просторовій системі коорди-
нат, у якій розгортається сюжет твору. «Час набу-
ває у хронотопі чуттєво-наочного характеру» [7], 
події конкретизуються, час стає видимим, мате-
ріалізуючись у просторі. Саме у великих типо-
логічно стійких хронотопах, що відповідають 
визначеним жанровим різновидам, зав’язуються 
і розв’язуються сюжетні вузли, композиційно 
переплітаючи дрібні хронотопи. Таким чином  
у кожному конкретному творі наявна система дріб-
них хронотопів – своєрідних сюжетомоделюючих 
центрів, що повторюються в певному просторі  
і часі. Так, залучення міфічного хронотопу у тво-
рах модерністів пов’язана з тим, що міф завжди 
означав генезу, становлення, дію, історію, нарацію. 
Минуле у міфі є причиною речей, тому що є пер-
шим сакральним виправдовуванням їхньої сутності, 
і лише у поєднанні з простором час стає реальним, 
емпіричним. Міфічне відчуття біологічного часу 
передує інтуїтивному осягненню космічного часу. 
Як і у просторі, у художньому часі модерністів пер-
винним є суб’єктивне відчуття, яке поступово стає 
основою життєдайних процесів. Природні фено-
мени чи небесні світила сприймаються як знак часу, 
періодичності, універсального порядку, долі. Напри-
клад, у романі Д. Г. Лоуренса «Райдуга» життєвий 
час персонажів пов'язаний з циклічними оновлен-
нями природи, зміни людських почуттів відбува-
ються відповідно до змін дня і ночі. Композиційний 
повтор (зміна трьох поколінь мешканців в Іруаш-
ській долині) передається технікою лейтмотивів. 
[8, с. 56]. У романі В. Фолкнера «Світло у серпні» 
юна на восьмому місяці вагітності Ліна Гроув у 
передчутті появи нового життя знаходить майбутній 
дитині батька-теслю, що відсилає читача до Біблій-
них мотивів, у той час, як Крістмас трагічно фіналі-
зує своє життя, неначе жертовно перероджуючись у 
майбутнього месію. Однак, наративне «вписування» 
життя персонажа у природний цикл спонтанно син-
копічно змінює ритм, особливо, коли зображується 
раптова смерть героя.

Серед численних лінгвальних засобів пред-
ставлення категорії часу у поетиці спонтанності 
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виділяємо поліритмію, яка проявляє інтерсуб’єк-
тивну природу часу – координацію внутрішньої 
суб’єктивної реальності із зовнішніми процесами, 
тобто відчуття, як внутрішні ритми та темпи 
узгоджуються з ритмами і темпами речей і людей 
навколо. Годинниковий час – це абстракція, соці-
альний конструкт, який культура матеріалізувала 
і наділила об’єктивним статусом, що полегшує 
ефективне узгодження дій. Натомість ритм – це 
час, відчутий через тіло [9, c. 272].

Прикладом поліритмії стає культура бібопу 
(джазовий стиль, що розвинувся у 40-х роках  
ХХ століття), адаптована до завдань літератури, 
та асиметричне і синкоповане фразування джа-
зової культури. Наприклад, поезія Джека Керуака 
«Жовтень на залізничній станції «Земля» (1952) 
створює настрій шляхом подовження та скоро-
чення фрази. Швидкий темп лихоманки тих, хто 
дістається на роботу із передмість, передається за 
допомогою послідовного скорочення рядків [10]. 
Почасти позбавлена прямої послідовності слів та 
пунктуації, надфразова єдність поезії формується 
живим ритмом вулиці, рухом транспорту, дихан-
ням людини, що іде.

Коли говорити про час як принцип поетич-
ного творення, слід згадати передмову до «Нових 
поезій» (1918), у якій автор-модерніст Д. Г. Лоу-
ренс пише про два типи поезії. Перший – поезія,  
що є голосом минулого і далекого майбут-
нього – «поезія початку і кінця, її відрізняє симе-
трія, завершеність форми. Але канонічну тради-
ційну техніку Лоуренс сприймає як перепону на 
шляху життя, що рветься у поезію. «Поезія сучас-
ності», на противагу, позбавлена статичності 
і виходить за рамки традиційних уявлень про 
довершений вірш, це спонтанна поезія. Автором 
такої поезії Лоуренс називає Волта Вітмена, а себе 
вважає його послідовником [8, с. 57].

Значний вплив на розуміння природи поетич-
ного творення мали наукові відкриття фізиків 
першої половини ХХ століття, зокрема теорія 
енергетичного поля, з якої «модель» поля митці 
залучили у свою творчість. Так, Чарльз Олсон  
у роботі «Проектна поезія» (1950) наполягає на 
методі автоматичного письма, який автор нази-
ває «композицією у полі», а сам поетичний твір 
визначає як високоенергетичний конструкт  
з високим розрядом енергії [9, c. 193]. На думку 
поета, митець повинен пропускати енергію крізь 
свою підсвідомість і записувати думки, які спон-
танно виникають. Такий ланцюжок відчуттів 
повинен бути безперервним і створювати певний 
ритм, що відповідає реальному психологічному 
часу. Сприйняття часу як суб’єктивного ритму на 
відміну від розуміння часу як поетичного розміру 
вплинуло на розвиток поетики спонтанності тре-
тього періоду [5]. «Композиція у полі» означала, 

що поет повинен ставитися до слова, до складу, 
до морфеми, як до події у силовому полі, центром 
якого був він сам. Щоб правильно описати це поле, 
потрібно було писати зі швидкістю потоку свідо- 
мості. Поет виступав збирачем сил – подій у про-
сторі і часі. Слова, які поет силою упорядкову-
вав, були «знайденими об’єктами», до яких він 
міг дотягнутися, і кожне слово мало валентність 
або вагу, зумовлену колективною історією. За 
Олсоном, «об’єкти, які зявляються у будь-який 
конкретний момент творення (ми це називаємо 
упізнаванням) є, можуть бути і повинні бути обро-
блені саме так, як вони там виникають…з ними 
треба поводитися як із серією об’єктів у полі» 
[9, c. 176]. Поетичний акт можливий лише зав-
дяки фізичності поета у просторі і часі. Оскільки 
поезія по своїй природі є усним мистецтвом, тому 
і кожен поетичний рядок повинен відповідати 
одному вдиху і видиху. Серед презентативних 
прикладів такої поезії слід назвати “Kingfishers” 
(1949) Чарльза Олсона [11]. Дихання людини, 
його ритм є рушієм поетичної мови. Окрім того, 
тілесність поета, що функціонує у часово-просто-
рових вимірах, пов’язує його як з власним мину-
лим, так і з історичним минулим, яке є контекстом 
його власного минулого, і усього космосу, який 
рухається крізь час. 

Отже, час у поетиці спонтанності є визначаль-
ною категорією, направленою на представлення 
принципу творення митця, сконцентрованого на 
феномені антропогенного ритму, і має характери-
стики гетерогенності та гетерохронності. Фіксація 
часу у творенні спонтанного письма послугову-
ється комплексом лінгвальних та паралінгваль-
них засобів, зокрема джазовою, блюзовою, бібоп 
поліритмією, формою потоку свідомості. Дослі-
дження філософсько-естетичного, поетологіч-
ного, лінгвістичного аспектів темпоральності  
є перспективним і вагомими для системного розу-
міння поетики спонтанності.
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